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oz

Bu calisma, sinemada rengin bir “gortintti 68esi” olmanin 6tesinde, estetik ve anlam
kurucu bir arag olarak isleyisini Denis Villeneuve niin Dune: Col Gezegeni (Dune: Part One,
2021) ve Dune: Biliim Iki (Dune: Part Two, 2024) filmleri tizerinden inceleyen nitel bir
arastirmadir. Calismanin konusu, renk sembolizminin anlati, duygu ve ideoloji
tiretimindeki roltidiir. Bu yoniiyle ¢alisma, sinema dilinde rengin yalmzca gercekgiligi
desteklemedigini; aym zamanda kilttirel ve politik cagrisimlarla anlamm
katmanlandirdigimm vurgulayarak onem kazanmaktadir. Aragtirmanin amaci, ¢ giig
odagr olan Fremen/Arrakis, Atreides/Caladan ve Harkonnen/Giedi Prime
diinyalarinda kullanilan renk paletlerinin (ton, kontrast, 1sik) hangi degerleri, iktidar
iliskilerini ve yasamsal kosullar1 temsil ettigini ortaya koymaktir. Yontem olarak Roland
Barthes'in diiz anlam/ yan anlam (denotasyon/konotasyon) temelli gostergebilimsel modeli
benimsenmis; secilen sahneler (¢6l manzaralari, imparatorluk araglary, topluluk
toplantilari, sehir ve i¢ mekan dtizenleri, askeri torenler) sahne ve plan diizeyinde
betimlenerek simgesel karsiliklar1 ¢oztimlenmistir. Bulgular, Arrakis'in sari-altin-
kahverengi ¢ol tonlariyla kurakligi, hayatta kalmayi, melanjin (spice) kutsalligim ve
Fremenlerin dogayla uyumunu; Atreides/Caladan’in yesil-mavi ve sicak dogal 1sikla
adalet, denge, cevresel etik ve teknoloji-doga uyumunu; Harkonnen/Giedi Prime’in
siyah-gri ve keskin beyaz vurgularla baski, mekaniklesme, totaliter diizen ve bireyin
silinisini temsil ettigini gostermektedir. Renk/1s1ik karsitliklart (6rnegin gri metal-altin
kum, siyah kiitleler-sinirlh beyaz 1sik, metalik ytizey-orman yesili) yalnizca estetik
kompozisyonlar kurmakla kalmaz;, ayn1 zamanda iktidarmn mesruiyeti, somiirgecilik,
cevresel etik ve topluluk kimligi gibi ideolojik diizeyleri de goriintir kilar.
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ABSTRACT

This study is a qualitative research that examines the function of color in cinema not
merely as a “visual element,” but as an aesthetic and meaning-making device, through
Denis Villeneuve's films Dune: Cil Gezegeni (Dune: Part One, 2021) and Dune: Béliim Iki
(Dune: Part Two, 2024). The subject of the study is the role of color symbolism in the
production of narrative, emotion, and ideology. In this respect, the study emphasizes that
color in film does not solely support realism, but also enriches meaning through cultural
and political connotations, thereby gaining significance. The aim of the research is to
reveal which values, power relations, and living conditions are represented by the color
palettes (tone, contrast, light) employed in the worlds of the three power centers:
Fremen/ Arrakis, Atreides/Caladan, and Harkonnen/Giedi Prime. As a method, Roland
Barthes’s semiotic model of denotation and connotation has been adopted. Selected scenes
(desert landscapes, imperial vehicles, community gatherings, urban and interior designs,
military ceremonies) were described at the scene and shot level and analyzed for their
symbolic meanings.The findings indicate that the yellow-gold-brown desert tones of
Arrakis symbolize drought, survival, the sacredness of melange (spice), and the Fremen's
harmony with nature; that the green-blue tones and warm natural light of
Atreides/Caladan represent justice, balance, environmental ethics, and the harmony
between technology and nature; and that the black-gray tones with sharp white contrasts
of Harkonnen/Giedi Prime signify oppression, mechanization, totalitarian order, and the
erasure of individuality. Color/light contrasts (e.g., gray metal-golden sand, black
masses-limited white light, metallic surfaces-forest green) do not merely establish
aesthetic compositions, but also make visible ideological dimensions such as the
legitimacy of power, colonialism, environmental ethics, and collective identity.

Keywords: Color symbolism, cinema, semiotics, Dune.

Giris
Diinyay1 renkler araciligiyla algilariz. Giindelik yasamimiz renklerle cevrelenmis,
doga da biittintiyle renklerle kusatilmistir. Renkler, insan diistincesi ve duygular:

tizerinde Onemli bir etkiye sahiptir. Insan, yasam cevresini renkler araciligiyla
anlamlandirmakta; gorme eylemi, renk sayesinde yeni bir anlam boyutu
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kazanmaktadir (Atmaca, 2014, s. 32). Renk ve 1s1k olgusu insanlk tarihi kadar eski
olup, magara resimlerindeki ¢izgilerle baslayan hikayelestirme ¢abalar1 bu stirecin ilk
somut orneklerini olusturur. Insanlar, gordiiklerini cesitli materyallerle ytizeylere
aktarmis; zamanla 151k ve rengi bu hikayelestirme siirecine zenginlestirici unsurlar
olarak dahil etmistir. Sinema ve resim sanatlar1 da kendi anlatim olanaklarini, 1s1ik ve
ozellikle renk kullanimini cesitlendirerek gelistirmistir. Rengin sinema dtinyasina
girmesiyle birlikte gorsel anlatim daha da zenginlesmis, renk yalnizca dogay:
yansitma araci olmaktan ¢ikmus, anlam yaratmanin temel bilesenlerinden biri haline
gelmistir (Ozonur, 2006, s. 156).

Ozon’e gore bir ressam, “sicak”, “soguk” ya da “yumusak” renklerden belirli bir
duyguyu yansitmak i¢in nasil yararlaniyorsa; sinemaci da ele aldi1g1 konuya ve calistig1
film tirtnin sundugu imkanlara bagli olarak renklerin benzer islevlerinden
faydalanabilir. Bu baglamda renk, sinemada cesitli duygular1 desteklemekten
sembolik bir deger tasimaya uzanan genis bir kullanim alanina sahiptir (Oz6n, 2008).
Arnheim ise renklerin anlamlarinin uzlasimlara dayandigini ve bu nedenle kiiltiirden
kiltiire degisebilecegini vurgular. Ayrica, rengin anlamimin baglama gore
farklilagabilecegini belirtir. Ornegin, kan iizerindeki kirmizi ile gokytiziindeki,
agactaki veya bir insan ytiztindeki kirmizi ayni anlamu tasimaz (Biiker, 2012, s. 77-78).
Dolayisiyla rengin anlaminmi kiiltiir belirler; ancak aymi kilttirde dahi renk farkl
anlamlar yiiklenebilir. Ciinkii anlatim 6geleri ile icerik 0Ogeleri birbirinden
bagimsizdir. Bu nedenle, Fellini, Hitchcock veya Visconti gibi yonetmenlerin
filmlerinde kirmizinin farkli anlamlar kazanmasi mumkundiir (Biiker, 2012, s. 79).

Filmlerde renklerin tasidig1 sembolik anlamlar, yani gosteren ile gosterilen arasindaki
iliski cogunlukla toplumsal uzlasimlara dayansa da yonetmenler kimi zaman renklere
farkli anlamlar da ytkleyebilir. Ornegin, hanedan armaciliginda aski, birligi ve
dogrulugu simgeleyen sari, giintimiizde kimi baglamlarda kotulugu ya da ihaneti
cagristirir. Hatta patrondan yana tutum sergileyen sendikalar “sar1” olarak
adlandirilmis, Alberto Cavalcanti de ihanet temasmi vurgulamak igin filmine Yellow
Caesar (Sar1 Sezar, 1939) adin1 vermistir (Biiker, 2012, s. 78).

Bu baglamda calisma, Dune: Col Gezegeni serisinin ikinci filminde kullamilan renk
ogelerinin ve renk tonlarmin, Imparatorluga bagl Atreides Hanedanligi, Harkonnen
Hanedanlig1 ve Arrakis’in karakteristik 6zelliklerini ve bu 6zelliklerin ait olduklar:
kilttirleri nasil  vurguladigimi  sorgulamaktadir. Arastirma, yonetmenin bu
topluluklara ait renk tonlarmi bilinen anlamlariyla mi, yoksa farkhilastirilmis yeni
estetik degerlerle mi kullandigini incelemeyi amaclamaktadir. Dolayisiyla, filmde
temsil edilen {i¢ farkh toplulugun kiiltiirlerine ve sembolik temsillerine dair renk
kullanimiyla yaratilan anlamlar betimlenmistir. Bu amag dogrultusunda calisma, nitel
arastirma yontemiyle gerceklestirilmis ve renk kullanimini 6ne ¢ikaran sahneler
gostergebilimsel bir bakis acisiyla analiz edilmistir.

Sinemada Renk Kullanim

Renk, insan yasaminin ayrilmaz bir parcasidir. Giinesin olmadig bir yerde 1siktan,
151N bulunmadig1 bir yerde ise renkten soz edilemez. Isik bir nesnenin tizerine
distiigiinde, nesnenin molekiiler yapist hangi dalga boyunu daha fazla yansitiyorsa,
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o renk gortintir hale gelir; diger dalga boylar1 ise nesne tarafindan sogurulur. Bu
nedenle, fiziksel acidan renk, 1sitk demetindeki enerjinin dagilimi ve farkli dalga
boylarinin frekanslariyla belirlenir. Fizyolojik agidan ise renk, goze ulasan 1sik
dalgalarinin olusturdugu algisal etkidir (Tepecik, 2002, s. 34). Renk, sozliik anlamiyla
gorsel algi yoluyla hissedilen bir 1sik etkisi olarak tanimlanir. Isigin nesnelere
carptiktan sonra yansiyan isinlarinin retina iizerinde yarattifl etki, renk olarak
adlandirilir. Bu baglamda, renk nesnelerin ya da sivilarin degismez bir 6zelligi degil,
151810 bir niteligidir. Nesneler sabit bir renge sahip degildir; renk, nesneler tizerinde
stirekli degisen bir katman gibi davranir. Bu degisim, 6zellikle giines 1s181nin gelis
acisina bagh olarak farkli gorsel degerler kazanir. Dolayisiyla renk, 6ziinde nesneden
bagimsiz, duyumsal bir algi bicimidir (Ozonur Céloglu, 2006, s. 157).

Renk, sozstiz iletisimin en dogrudan bicimlerinden biridir. Insanlar renge dogal olarak
tepki verir; renkler diistince ve duygularin temsilinde gticlii bir aractir. Ayrica renk,
basili materyallerden ekranlara, hatta stipermarket raflarina kadar genis bir alanda
anlik dikkat cekme islevi gorebilir (Ambrose & Harris, 2013, s. 6). Renkli bir yiizeye
bakildiginda yalnizca zihinsel degil, fiziksel bir etki de hissedilir.

Renkleri siniflandirmanin en yaygin yolu onlar1 sicak ve soguk gruplara ayirmaktir.
Dalga boyu ytiksek olan sar1, kirmizi ve turuncu gibi renkler sicak renkler; dalga boyu
diistik olan mavi, mor ve yesil ise soguk renkler olarak tanimlanir. Sicak renkler hizlica
algilanir, gorsel diizen iginde 6ne gikar ve izleyiciye yakinlik hissi verir. Buna karsilik
soguk renkler, uzaklasma ve mesafe duygusu uyandirir (Ugar, 2016, s. 47). Ornegin,
koyu kirmizi dikkat ceker ve heyecan uyandirirken; parlak limon sarisina uzun stire
bakmak huzursuzluk yaratabilir. Bu tiir renklere uzun stire maruz kalindiginda
bireyler rahatsizlik hissedebilir ve dinlenme amaciyla mavi veya yesil gibi serin
tonlara yonelme egilimi gosterebilir. Bazi renkler sert ve itici duygular uyandirirken,
bazilar1 rahatlatict ve dingin bir etki yaratir (Odabasi, 1996, s. 87-88).

Renkler arasndaki karsithk da gorsel algida onemli bir rol oynar. Geleneksel
yaklasimlar, yesilin karsitinin kirmizi, mavinin karsitinin turuncu, sarmin karsitinin
ise mor oldugunu one stirer. Ancak kontrast olusturmak icin yalnizca bu eslesmelerin
kullanilmas: bilimsel olmaktan ¢ok geleneksel bir kabuldiir. Gercekte herhangi iki
renk, parlaklik veya yogunluk farkina baglh olarak zitlik olusturabilir. Ornegin, acik
mavi ile koyu mavi arasinda zitlik kurulabilecegi gibi, mavi ile sar1, turuncu, kirmizi,
yesil ya da mor arasinda da kontrast yaratilabilir (Seylan, 2005, s. 143).

Insan gozii, goriiniiste sinirsiz sayida renk tonunu ayirt etme kapasitesine sahiptir. Bu
da renklerin farkli kombinasyonlarla ¢cok genis bir alg: cesitliligi sunmasina olanak
tanir (Hibit, 2022, s. 7). Bununla birlikte renklerin anlamlar1 bireylerin algisal
farkliliklarina bagli olarak degisebilir. Izleyicilerin gegmis deneyimleri, yasam
tecriibeleri ve diinyaya bakis acilari, renkleri farkli sekillerde yorumlamalarina yol
acar (Anger & Allison, 2005, s. 6). Bu durum, gorsel tasarimin her bir 6gesinde
kullanilan ~ rengin  insan  psikolojisiyle = dogrudan iligkili = olmasindan
kaynaklanmaktadir (Kirik, 2013, s. 79).

Renk, nesnelere iliskin algilarin bi¢cimlenmesinde temel bir unsur olarak islev
gormekte ve televizyon ile sinema sanatlarinda 1sikla esdeger bir anlati araci olarak
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degerlendirilmektedir. Siyah-beyaz sinema doéneminin sinirlamalarin1 asan modern
film yapimcilari, izleyicilerin duygu durumlarini yonlendirmek ve anlatiy
gliclendirmek amaciyla renk ve 1sik kombinasyonlarin bilingli bigcimde kullanmistir
(Fu, 2016, s. 31). Renk, sinema tarihinde yalnizca gercekciligi destekleyen bir unsur
degil, ayn1 zamanda anlatisal, duygusal ve estetik anlamlar {ireten karmasik bir arag
olarak varlik gostermektedir. Sinemada renk kullanimi, izleyicinin gercek diinya
algilari ile kiilttirel referanslar1 arasinda bir koprii kurarak, dogal olmayan sinematik
renklerin tirettigi anlamlarla zenginlesir.

Tom Gunning’in de belirttigi gibi, sinemada renk, yalnizca gergekligi kaydetme veya
simiile etme islevinin tesine gecer; ayni zamanda dil, anlati, estetik, kiilttir ve ideoloji
baglamlarinda ¢ok boyutlu bir rol iistlenir (Mazzanti, 2023, s. 2520). Sinematografik
anlatinin temel unsurlarindan biri olan renk hem anlam insasin1 hem de duygusal
aktarimi desteklerken, gortintiiye estetik bir boyut da kazandirir. Bu durum, renklerin
belirli amaclar dogrultusunda islevsel kullanimini sanatct agisindan etkili bir ifade
aracina dontistiirmektedir. Renkler, kiiltiirel ve evrensel anlamlari, psikolojik etkileri
ve estetik Ozellikleri dikkate almarak kullanildiginda, anlatinin giictinii ve etkisini
onemli olctide artirabilmektedir (Tanrikulu, 2020, s. 53).

Renk tizerine en ileri diizeyde calismalar yapan kuramcilardan biri olan Sergei
Eisenstein, renkli hareketli gortintiintin “sadece ytizeysel bir eglence araci degil, derin
psikolojik aciklamalarm bir gtici” oldugunu vurgulamaktadir (Eisenstein, 1991, s.
263). Eisenstein, rengi sinemasal anlatimin diger unsurlariyla birlikte isleyen dramatik
bir ara¢ olarak tanimlar. Ona gore bu unsurlar, bir orkestradaki boltimler gibi islev
gortr ve her biri belirli bir anda filmin “icerigini, anlamini, temasmmi ve fikrini” agiga
cikarmak icin en genis kapsamda kullanilabilir (Eisenstein, 2012, s. 120). Ayrica
Eisenstein, bir nesnenin renklendirilmesinin, tematik ifadeyi derinlestirmek ve yeni
anlam baglantilar1 kurmak amaciyla “renk sesinden” ayrilmas: gerektigini savunur.
Ornegin, “turuncu renk” kavrami, “portakalin rengi” kavramindan bagimsiz olarak
ele alinmalidir (Eisenstein, 2012, s. 127). Bu yaklasim, rengin film anlatisindaki islevini
salt gorsel bir unsur olmaktan ¢ikararak, montajin ifade giictine katkida bulunan ¢ok
yonli bir arag olarak yeniden yorumlamaktadir (Chaudhuri, 2015, s. 155).

Sinemada renk kullaniminda siklikla kontrast, tonlama ve simetri gibi gorsel
diizenleme tekniklerinden yararlanilmaktadir. Kontrast, renkler arasindaki
farkliliklarin belirginlestirilmesiyle gorsel kompozisyonun dikkat gekiciligini artirir.
Tonlama, benzer tonlarin harmanlanmasiyla daha dingin ve uyumlu bir atmosfer
olusturur. Simetri ise kare, tiicgen veya dairesel diizenlemeler araciliiyla
kompozisyona denge ve diizen hissi kazandirir (Yilmazkol, 2021).

W. Johnson’a gore renk, gorsel ayrintilarin belirginlesmesini saglar ve siyah-beyaza
kiyasla daha fazla kontrast yaratma olanag1 sunar. Renk cogu zaman dekoratif bir
deger tasir; ancak dramatik bir unsur olarak da islev gorebilir. Bu baglamda baz:
yonetmenler, renklerin yalmizca estetik bir unsur olarak algilanmasimi 6nlemek
amaciyla, Antonioni'nin Red Desert filminde oldugu gibi, tiim renk tonlarini azaltarak
kontrollii bir kullanim tercih etmislerdir.

53



- Epigraf: Sanat, Dil ve Kultir Arastirmalari Dergisi, 2025/1 | Arastirma Makalesi | ISSN: XXXX-XXXX
Epigraf: Journal of Art, Language, and Culture Studies, 2025/1| Research Article

epigraf

Renk ayni zamanda giiclii duygusal ve psikolojik etkiler tiiretir. Izleyiciler, ekrandaki
belirli renklere gercek hayattakinden daha keskin tepkiler verir ve bu renklerin diger
renklerle olan iligkilerini daha bilingli sekilde fark ederler. Ornegin, giindelik yasamda
siklikla goz ard1 edilen yesil renk, sinematik baglamda nostaljik, huzur verici ya da
sikic1 gibi farkli anlam katmanlar1 kazanabilir (Ozonur Cologlu, 2006, s. 160).

Renkler, bir olaya heyecan ve dramatik yogunluk katma islevi de gortr. Ornegin,
bando takimlarinin renkli tiniformalari, flamenko dansgilarinin parlak kosttimleri,
polis araglarmin kirmizi-mavi yanip sonen 1siklari, bir rock konserinin sahne 1siklar:
ya da giin batimi1 ve giin dogumunun degisen tonlari, renklerin izleyici tizerindeki
dramatik etkilerini giiclendiren unsurlardir. Sicak renklerle aydinlatilmis sahneler,
sefkat ve sevgi gibi duygusal bir sicaklik hissi yaratabilirken; soguk renk tonlarinin
hakim oldugu sahneler gizem, tiziintii, keder veya hayal kiriklig1 gibi duygular: ifade
edebilir.

Teknolojik gelismelerle birlikte, post-prodiiksiyon ve o6zel efekt yazilimlari bir
sahnenin ya da belirli bolimlerinin renklerinin degistirilmesini kolaylastirmaktadir.
Ogzellikle uygun ses efektleriyle desteklendiginde yesilimsi veya mavimsi tonlar, bir
sahnenin dramatik yogunlugunu ve gerilimini artiric1 bir etki yaratabilmektedir (Zettl,
2008, s. 75).

Gostergebilim ve Anlam Coziimlemesi

Gostergebilim, dilsel ve dil dis1 gosterge sistemlerini inceleyen bir disiplin olarak
tanimlanabilir. Modern gostergebilimin en dnemli kurucularindan biri olan Ferdinand
de Saussure (1857-1913), gostergelerin toplumsal islevine vurgu yaparken, aym
donemde Amerika kitasinda bagimsiz calismalar ytirtiten Charles Sanders Peirce
(1839-1914) ise gostergelerin mantiksal islevini 6n plana ¢ikarmistir. Boylece Saussure,
Avrupa Okulu'nun; Peirce ise Amerikan Okulu'nun kurucu isimleri olarak kabul
edilmistir. Amerikan Okulu mantik disiplinine, Avrupa Okulu ise yapisalc: dilbilime
dayanmaktadir. Gunumiizde gostergebilim hem toplumsal yapilarla hem de
mantiksal  sistemlerle  dogrudan iliskili bir arastirma alani  olarak
degerlendirilmektedir. Bu baglamda gostergeler, her zaman anlam ile baglantili olup,
belirli bir amaci temsil eden unsurlar olarak kabul edilmektedir (Parsa & Olgundeniz,
2014, s. 91).

Gostergeler, anlamin iletilmesini saglayan temel araglardir. Duygu, diistince, fikir ya
da bilginin baskalariyla paylasimi, gostergeler araciligiyla gergeklesir. Bu nedenle
gostergebilim, giindelik yasami kusatan ve her alanda varlik gosteren isaret
sistemlerini inceleyen disiplinlerarasi bir alan olarak konumlanir. Gostergebilim
uzmanlari, gostergeler yoluyla anlamin nasil tiretildigini ve bu anlamlarin gercekligin
sunumunda nasil bir rol oynadigini arastirmaktadir (Yaylagiil, 2015, s. 12).

Gostergebilimsel ¢oztimlemenin merkezinde, bir metin ya da goriinttintin yalnizca
ytizeydeki anlamini degil, arkasinda yatan derin anlamlarini ortaya ¢ikarma cabasi yer
alir. Bagka bir deyisle, bu tiir bir ¢coztimleme, acik anlam1 kavramaktan ziyade onun
nasil insa edildigini ve hangi baglamsal kodlarla desteklendigini sorgulamay1 amaclar
(Akt. Sezer & Yilmaz Sert, 2014, s. 21). Sinema, bu cercevede, icinde yer aldig1 baglamin

54



- Epigraf: Sanat, Dil ve Kultir Arastirmalari Dergisi, 2025/1 | Arastirma Makalesi | ISSN: XXXX-XXXX
Epigraf: Journal of Art, Language, and Culture Studies, 2025/1| Research Article

epigraf

ortiik ya da gizli unsurlarmin hangi iliskiler araciligiyla bicimlendigini, bu iliskilerin
nasil yeni baglamlar tiretebildigini sorgular. Sinema, yalnizca gozlemlenen gercekligi
kaydetmekle kalmaz; ayn1 zamanda bu gergekligi yeniden tireterek, farkli bakis agilar:
gelistirmeye olanak saglar. Boylelikle goriinmeyen ya da tek boyutlu sekilde algilanan
gerceklikleri dontistiirerek izleyiciye sunar. Bu doniistim, sinemanin gézlem yapma,
yorumlama ve anlamlar1 yeniden dolasima sokma yetenegi sayesinde miimkiin hale
gelir (Yetiskin, 2017, s. 201).

Bir sinematograf, 1sik kaynaklarini nasil konumlandirdigina, golgelerin yon ve
yogunlugunu nasil ayarladigina, acik hava ¢ekimlerinde giinesi nasil dikkate alarak
kameray1 yerlestirdigine, ayrica filtrelerin 15181 nasil yonlendirdigi ve yansittigina
bagli olarak ayni nesneyi ya yogun bir parlaklik iginde ya da derin golgeler arasinda
betimleyebilir. Bunun yani sira, acik renkli bir nesneyi yine agik bir arka plan tizerine
yerlestirerek dingin bir uyum yaratabilir veya koyu bir arka planla kontrast
olusturarak gorsel vurguyu gticlendirebilir. Bu yaklasim, sinemanin en énemli estetik
olanaklarindan birini temsil eder. Aydinlik ve karanlik arasindaki karsithk, beyazin
saflig1 ile siyahin kotultigu arasindaki zithk ya da kasvet ile parlaklik arasindaki
gerilim, her zaman gticlii sembolik anlamlar barindirir. Bu anlamlar, sinematografinin
bitmeyen bir ifade kaynag: olarak énemini korur (Arnheim, 2002, s. 61).

Genel olarak gostergebilim, anlam bilimi olarak tanimlanir ve sinema gostergebilimi,
bir filmin anlami nasil kurdugunu ve izleyiciye ne ifade ettigini agiklamay1 hedefleyen
kapsaml1 bir model 6nerir. Semiyoloji, bir filmin izlenmesini mtimkiin kilan kurallar:
ortaya koymay1 ve her film ya da tiirtin 6zgtin karakterini belirleyen anlam kaliplarini
coztimlemeyi amaclar (Andrew, 2024, s. 324). Filmlere gostergebilimsel yaklasim, bir
metin olarak sinemada anlamin nasil diizenlendigini ve yapilandirildigini agiga
¢ikarmayi hedefler (Ozden, 2004, s. 141).

Sinemada anlam, gortintiiler araciligiyla aktarilir; ancak bu anlam c¢ogu zaman
yalnizca ytizeyde goriinenle smirli degildir. Gorsel 6geler, kendilerinden ¢nce ve
sonra gelen sahnelerle iliskili olarak biitiinliik icinde anlam kazanir. Sinema, gorsel
anlatimiyla izleyicinin algisini yonlendirirken, ayni zamanda ¢ok katmanli bir
anlamlandirma stireci sunar (Koca, 2019, s. 232-233). Bir gostergede, gosteren ile
gosterilen arasinda kurulan iligski stirecine anlamlandirma denir; bu stire¢ zihinde
canlandirmay1 miimkiin kilar. Roland Barthes, diiz anlam (denotasyon) ve yan anlam
(konotasyon) kuramlarinin 6nctiistidiir ve bu kuramlar anlamlandirma siirecinde temel
bir yere sahiptir. Diiz anlam, gostergenin neyi temsil ettigini; yan anlam ise nasil temsil
edildigini ifade eder. Diiz anlam genellikle evrensel ve ortak bigcimde algilanirken, yan
anlamlar kiiltiirel ve toplumsal baglamlara bagli olarak bireyler arasinda farklilik
gosterebilir. Bu durum, yan anlamlarin iletisim stireclerinde 6znel ve degisken bir
sekilde yorumlanmasina yol agmaktadir (Karaman, 2017, s. 31).

Renklerin sinemadaki anlami da gostergebilim aracilifiyla ortaya konulmaktadir.
Gostergebilim, soyut olan1 somutlastirmaya; filmdeki renk, ses, miizik gibi ogelerin
yant sira fotograf gibi duragan nesnelerin de anlamlandirilmasina yardimci olur.
Greimas’a gore gostergebilim hem insanin diinyayr anlamlandirma bigcimlerini hem
de bireylerin birbirleri i¢in tasidig1 anlamlar: inceleyen bir disiplindir. Bu baglamda
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gostergebilim, dili ve dille iligkili tiim bilim alanlarini kapsayarak nesne, bicim ve
olgularin yerini alan ya da onlar1 temsil eden gostergeleri arastirir. Gosterge, dogrudan
kendisi olmayan bir seyi ¢agristirarak iletisimi miimkiin kilan her tiirlti unsur olarak
tanimlanabilir. Bu tanimlar cercevesinde resimler, armalar ve fotograflar birer
gosterge niteligi tasir. Dolayisiyla gostergeler ve gostergebilim, yalnizca sosyal
bilimlerle degil, ayn1 zamanda sanat ve ozellikle sinema ile de yakindan iliskilidir
(Asilttirk, 2008, s. 83).

Yontem

Bu calismada, Dune filminden secilen sahnelerin ¢6ziimlemesinde Roland Barthes’in
gostergebilimsel kurami temel alinmustir. Analitik model, Barthes'in diiz anlam
(denotasyon) ve yan anlam (konotasyon) ayrimina dayandirilarak olusturulmustur. Bu
yaklasim, filmlerdeki gorsel unsurlarin ytizeysel temsillerinin otesine gegerek,
kilttirel, ideolojik ve estetik anlam katmanlarini aciga cikarmayr mimkiin
kilmaktadir. Arastirma kapsaminda filmden amagl ornekleme yontemiyle segilen
sahneler, ozellikle renk kullaniminin 6ne c¢iktig1l, dramatik yogunluk tasiyan ve
karakter/topluluk kimliklerini yansitan boltimler arasindan belirlenmistir. Bu secim,
filmin tamamini temsil edebilecek nitelikte 6rnek sahneler iizerinden, Barthes'in
kuraminin uygulanabilirligini ve ¢oziimleme giictinii artirmak amaciyla yapilmstir.

Secilen sahneler ii¢c asamali bir analiz siirecine tabi tutulmustur. Ik asamada, diiz
anlam (denotasyon) coziimlemesi yapilmis, sahnelerdeki gorsel ¢geler —o6rnegin
karakterlerin kosttimleri, mekan diizenlemeleri, kullanilan renk paletleri ve 1s1tk-golge
dengeleri— dogrudan betimlenmistir. Bu asamadaki amag, izleyicinin ilk bakista
gorebilecegi nesnel unsurlari tarafsiz bir sekilde tanimlamaktir. Tkinci asamada, yan
anlam (konotasyon) c¢oziimlemesi gerceklestirilmis; betimlenen gorsel unsurlarmn
kiilttirel, ideolojik ve toplumsal baglamda tasidig1 derin anlamlar ortaya konulmustur.
Ornegin, Arrakis’in sar1 ve kahverengi tonlarmin ¢ol, kuraklik ve hayatta kalma
miicadelesini; Atreides’in yesil ve mavi renklerinin doga ile uyum, adalet ve dengeyi;
Harkonnen'in siyah ve gri tonlarinin ise baski, mekaniklesme ve totaliterligi temsil
ettigi degerlendirilmistir. Bu asama, gostergelerin kiilttirel kodlar araciligiyla
kazandig1 cok katmanh anlamlar agiga ¢ikarmay1 hedeflemistir. Uciincii asamada ise
baglamsal ve anlatisal yorumlama yapilmis; diiz ve yan anlam ¢oziimlemelerinden
elde edilen bulgular, sahnelerin filmdeki genel anlatiya katkis1 baglaminda
degerlendirilmistir. Boylelikle renk kullanimmin yalmizca estetik bir unsur olmadig,
ayni zamanda karakterlerin konumlarmi, giic iliskilerini ve ideolojik temsillerini
gortntir kilan bir anlat1 stratejisi islevi gordigii ortaya konulmustur. Bu yontem,
sinemada renklerin ytizeysel gozlem diizeyinde kalmaktan cikarilip, ¢ok katmanh
anlam yapilariin ¢oztimlemesine olanak tanimaktadir. Boylece, Dune filminde renk
kullanimi, yalnizca gorsel bir tercih degil; kiiltiirel, ideolojik ve estetik baglamlariyla
birlikte okunan bir anlam tiretim araci olarak ele alinmistur.

Dune: Col Gezegeni ve Dune: Béliim Iki filmlerinin Géstergebilimsel Analizi

Dune: Col Gezegeni ve Dune: Boliim Iki filmlerinin gostergebilimsel ¢oziimlemesinde,
Roland Barthes'in diiz anlam (denotasyon) ve yan anlam (konotasyon) diizeylerinden
olusan iki asamali anlamlandirma modeli temel alinmistir. Barthes, diiz anlami
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anlatim diizlemi veya gosteren; yan anlamu ise igerik diizlemi veya gosterilen olarak
tanimlar (Parsa, 2008, s. 116). Barthes’a gore, isaretlerin ve sembollerin iki temel anlam
diizeyi vardir: denotasyon ve konotasyon. Denotasyon, bir isaretin temel ve ytizeysel
anlamini ifade ederken; konotasyon, isaretin kiilttirel ve toplumsal baglamda tasidig:
derin ve Ortiik anlamlar1 kapsar (Aytas & Demir, 2024, s. 167).

Bu baglamda, filmlerdeki sahnelerin analizinde Barthes'in anlamlandirma modeli esas
almarak, izleyiciye aktarilan anlamlarin nasil insa edildigi incelenmistir. Analiz
stirecinde sahneler ayrintili bir bigimde betimlenmis, ardindan bu sahnelerle iliskili
gorsel unsurlar ¢oztimlemeye dahil edilmistir. Barthes'in, Saussure’iin gosterge-
gosteren-gosterilen ticlemesinden etkilenerek gelistirdigi yontem dogrultusunda, bu
ticleme dikkate alimmis ve diiz anlam ile yan anlam arasindaki iliski sahnelerin
¢oziimlemesine yansitilmistir.Boylece her iki filmde de gorsel ve anlatisal unsurlarin
izleyiciye ilettigi cok katmanli anlamlar sistematik bicimde ortaya konmustur.
Filmlerde kullanilan renk paletleri, semboller ve diger gorsel 6geler, anlati yapisi
baglaminda ele alinmis; sahne ve plan diizeyinde analiz edilmistir. Bu cercevede, renk
tasarimlarinin Arrakis, Atreides ve Harkonnen kiiltiirlerini temsil etme bicimleri
ayrintili olarak incelenmistir.

Arrakis Gezegeni Analizi

Arrakis Fremenlerin yerel halk olarak karsimiza ciktigi, sert ¢ol kosullarimimn hiitkiim
surdtigti bir gezegendir. Col fiziksel olarak yasamun sinirlarii zorlayan kuraklik,
sicaklik ve tehlikelerle dolu bir alan olarak gortilmektedir. Arrakis gezegeni ve sahip
oldugu 6zel baharat kaynagi olan Melange ise imparatorluk tarafindan galaktik
diizeni korumanin anahtari olarak goriilmektedir. Imparatorluk Arrakis tizerindeki
kontroliinti, galaktik ticarette mutlak bir tstiinliik saglamak icin devam ettirmek
istemektedir. Fremen halki icin ise baharat, manevi bir bag ve ¢6l ekosisteminin kutsal
bir parcasidir. Bu iki zitlik, Arrakis tizerindeki ¢catismanin temelini olusturmaktadar.

Gorsel 1. Arrakis Gezegeni Col Manzaras: (Dune, 2021)

Roland Barthes’in diiz anlam ve yan anlam kavramlarina dayanan gostergebilimsel
yaklasimi, bir gorselde yer alan anlamlarin ¢ok katmanli dogasmi anlamak igin etkili
bir model sunar. Gorsel 1. tizerinden yapilan inceleme, Arrakis gezegeninin fiziksel,
sembolik ve kiiltiirel 6zelliklerini yorumlamaya yonelik zengin bir temel olusturur.
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Barthes’in diiz anlam-yan anlam ayrimi, ¢oliin fiziksel gercekligi ile onun soyut ve
kilttirel diizeydeki anlamlar1 arasindaki iliskiyi kavramada kritik bir aragtir.

Tablo 1. Gorsel 1. Gosterge Coziimlemesi

GOSTERGE

Renk, C6l, Manzara, Altin ve Kahverengi
Tonlar1

GOSTEREN

Sonsuz gibi goriinen kum
tepeleri ve giines 1s1§1mnin
etkisiyle kum ytiizeyinde
olusan dokular.

GOSTERILEN

Arrakis gezegeninin kurak
ve cetin dogasi, gilinesin
dogusu

DUZ ANLAM YAN ANLAM

Coliin fiziki yapis;, Yalnizlik, Tehlike,
kumun dalgalanmasi, Dogatistii atmosfer, Umut
genis diizlikler ve

glinesin varlig:

Gorseldeki gosterge, ¢l manzarasinin kendisidir. Bu gortintti, kumun dalgali yapist
ve genis diizliikleriyle Arrakis’in fiziksel ve dokusal dogasmi gozler oniine serer.
Gosteren, ¢oliin genis ve smirsiz bir alan olarak fiziksel varligidir. Giinesin etkisiyle
kum ytizeyindeki dokular, gezegenin kuraklig1 ve yalmizligini gorsel olarak ifade eder.

Gosterilen ise ¢oliin Arrakis’teki kurak yasam kosullarini, dogatistii atmosferini ve bu
zorlu gevredeki miicadeleyi temsil eder. Coliin renk paleti de bu anlam katmanlarini
destekler. Gorseldeki altin ve kahverengi tonlari, sadece ¢oliin sicaklik ve kuraklik
hissini pekistirmekle kalmaz, ayni zamanda Arrakisin en degerli kaynagi olan
baharata yapilan metaforik bir gonderme olarak okunabilir. Renklerin bu sekilde
kullanimi, Barthes’in yan anlam kavramina uygun olarak, dogrudan goriilemeyen bir
hikayeyiima eder. Bu baglamda, gorseldeki renkler sadece estetik bir unsur degil, aym
zamanda kiiltiirel ve ekonomik anlamlarla ytikli bir gosterge islevi goriir. Barthes’in
teorisine gore, gorsel bir anlatinin anlamui, sadece fiziksel tgelerle degil, ayn1 zamanda
bu ogelerin baglam iginde nasil algillandigiyla da sekillenir (Barthes, 1981). Col
manzarasl, Arrakis'in hem fiziksel hem de kiilttirel bir temsilcisi olarak, izleyiciyi bu
zengin anlam diinyasina davet eder. Bu anlamda, ¢6l, Arrakis’in hem bir ¢atisma
sahnesi hem de degerli bir kaynagin deposu olarak c¢ok katmanli bir rol oynar.
Barthes’in diiz anlam ve yan anlam teorisi, ¢6] manzarasi gibi bir gorselin cok katmanh
anlamlarini anlamada gtiglii bir aragtir. Gorseldeki her bir 6ge, fiziksel varlig1 asarak,
baglamu ve kiiltiirel kodlar1 aracilifiyla daha derin bir anlam katmanina ulasir. Colin
bu gostergebilimsel yorumu, Arrakis’in kurak dogasmi sadece bir cografi gerceklik
olarak degil, ayn1 zamanda bir kiiltiirel ve politik miicadele alani olarak da
tanimlamamiza olanak tanur.
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Gorsel 2. Arrakis Coliinde Uzay Gemileri (Dune, 2021)

Gorsel 2'de, Arrakis ¢oliine inmis devasa imparatorluk uzay gemileri, yalnizca bir
teknoloji harikasini degil, ayn1 zamanda siyasi otorite ve askeri gtictin somutlasmis bir
temsilini ifade etmektedir. Barthes’in teorisi, bu uzay gemilerinin hem fiziksel
diizeydeki anlamini hem de sembolik diizeyde nasil bir anlam kazandigim
derinlemesine incelememizi saglar.

Tablo 2. Gorsel 2 Gosterge Coztimlemesi

GOSTERGE GOSTEREN GOSTERILEN

Sert geometrik sekillerle Arrakis'teki imparatorluk
insa edilmis bir alan ve otoritesi.
etrafindaki asker figtirleri.

DUZ ANLAM YAN ANLAM

Renk, Uzay Gemisi, Col

Kumun ortasinda bir iis Egemenlik, gtig, iktidar,
veya yapL kontrol

Gosterge, Arrakis'te bir inis alanina konuslanmis devasa imparatorluk uzay
gemileridir. Gosteren, gemilerin sert geometrik tasarimi, gri metalik ytizeyleri ve
etrafinda hareket eden asker figiirleriyle temsil edilir. Bu fiziksel 6geler, imparatorluk
glictiniin organize ve disiplinli dogasini vurgulamaktadir. Gosterilen ise bu gemilerin,
Arrakis tizerindeki imparatorluk kontroliiniin ve otoritesinin bir sembolii oldugudur.
Bu yapi, yalnizca askeri bir varlig: degil, ayn1 zamanda baskinin ve otoritenin gorsel
bir tezahtirtinii de temsil etmektedir. Barthes’in diiz anlam kavrami, uzay gemilerinin
fiziksel varligina ve islevine odaklanir. Burada, kumun ortasinda inmis devasa
gemiler, izleyiciye bir askeri tis veya operasyon merkezi olarak dogrudan anlam
kazandirir. Ancak Barthes’in vurguladigr gibi, gorsel anlam yalnizca diiz anlamla
sinirli degildir. Yan anlam, bu gemilerin baglam ve kiiltiirel kodlar araciligiyla
kazandig1 sembolik degerleri kapsar. Gri metalik ytizeyler ve gemilerin devasa
boyutlari, imparatorluk giictinii, diizeni ve otoritesini metaforik olarak yansitir.
Ayrica, gemilerin boyutlary, Fremen halkinin teknolojik olarak daha geri kalmus
durumuyla bir karsitlik yaratir ve bu, somiirgecilik temasiyla bagdastirilabilir.
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Renk kullanimi, gorselin anlam katmanlarin sekillendirmede kritik bir rol oynar. Gri
metalik tonlar, sogukluk, mekanik gii¢ ve otorite ¢cagrisimi yaparken; kumun sicak
altin ve kahverengi tonlari, Arrakis’in dogal yapisimi ve halkinin yasamsal baglarini
temsil eder. Bu kontrast, yalnizca gorsel bir estetik yaratmakla kalmaz, ayn: zamanda
imparatorlugun dogaya ve yerel halkin kiiltiirtine miidahalesini sembolize eder.
Barthes’in yan anlam kavrami baglaminda, bu renk karsitligi, teknolojik ilerleme ve
dogal diizen arasindaki catismay: ifade eder. Uzay gemilerinin tasarimi, yalmizca
teknik bir basariy1 degil, ayn1 zamanda imparatorluk diizeninin ve otoritesinin gorsel
bir tezahtirtinii temsil eder. Gemilerin devasa boyutlari, sadece askeri giicti degil, aym
zamanda Fremen halki tizerinde psikolojik bir tisttinliik kurma girisimini de ima eder.
Bu baglamda, gemiler, fiziksel bir tasima aracit olmanin 6tesinde, imparatorlugun
politik ve ideolojik giictintin bir arac1 olarak degerlendirilmelidir. Uzay gemileri, hem
fiziksel bir gerceklik hem de imparatorluk otoritesinin ideolojik bir simgesi olarak
degerlendirilebilir. Bu baglamda, gorsel, yalnizca bir mekanin degil, ayn1 zamanda
Arrakis’in politik ve kiilttirel dinamiklerinin bir anlatisini sunar. Gri metal ve altin
kum renkleri arasindaki kontrast, bu catismanin gorsel diizlemde ifade buldugu bir
alan yaratir. Bu da, gorselin hem estetik hem de ideolojik olarak zengin bir okuma
sundugunu ortaya koymaktadir.
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Gorsel 3. Lisan Al-Gaib! Kalabalig1 (Dune, 2021)

Gorsel 3, sadece bir grup insanin fiziksel varligin1 degil, ayrm1 zamanda Arrakis’teki
sosyal, kiilttirel ve siyasi baglamin derin bir anlatisim1 da tasimaktadir. Gosterge,
Fremen halkinin toplanmus goriintiistidiir. Bu gorsel, dogrudan bir sosyal birlikteligi
temsil ederken, ayn1 zamanda bir topluluk bilincini ve ortak bir amag ugruna bir araya
gelme fikrini tasir. Gosteren, bireylerin homojen bir sekilde ortiilmiis olmasidir. Bu
ortiiler, bireysel kimliklerden ziyade kolektif bir kimligi 6ne cikarir. Bu gorsel
homojenlik, toplulugun bireysel farkliliklar1 asan bir dayanisma i¢inde oldugunu ima
eder.
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Tablo 3. Gorsel 3 Gosterge Coztimlemesi
GOSTERGE GOSTEREN GOSTERILEN
Renk, Insan, Toplanma Ortiilerle kaplanmis Kolektif bir kimlik ve

bireyler, homojen bir dayamsma duygusu
topluluk olusturuyor.

DUZ ANLAM YAN ANLAM

Toplanmus bir grup insan. C6l  yasami,  zorluk,
korunma, birlik,
dayanisma, bekleyis,

inang, din, kiiltiir

Gosterilen ise bu insanlarin sadece fiziksel olarak bir arada olmadigmi, ayn1 zamanda
kilttirel bir birliktelik ve miicadele ortakhigi icinde olduklarmni ifade eder. Bu
baglamda, gosterilen, Fremen halkinin dogayla uyumlu yasam tarzimi ve siyasi
direnisini sembolize eder. Gorselde ortiiler iginde bir grup insanin toplanmasi, sadece
fiziksel bir birlikteligi temsil eder. Ancak bu gorsel, yalnizca bir araya gelen
insanlardan ibaret degildir. Yan anlam, bu birlikteligin baglamsal ve kiiltiirel degerini
ortaya gikarir. Ortiiler, ¢oliin sert kogullarina karst koruma saglarken, ayn1 zamanda
Fremen halkinin yasam tarzini ve cevreye uyumunu sembolize eder. Ayrica, bu ortiiler
bireyler arasinda bir esitlik ve birligi temsil ederek, toplumsal diizenin ve kolektif
kimligin bir ifadesi haline gelir.

Renk kullanimi, gorselin anlam katmanlarin sekillendiren temel bir unsurdur. Bej ve
kahverengi tonlari, Arrakis’in ¢6l ortamiyla olan uyumu ve halkin bu ortama olan
adaptasyonunu vurgular. Bu tonlar, hem dogal cevrenin hem de kiiltiirel kimligin bir
temsili olarak islev goriir. Barthes’in yan anlam kavrami baglaminda, bu renk paleti,
halkin dogayla olan bagini ve gevresel faktorlere olan direncini ifade eder. Ayni
zamanda, bu tonlar homojen bir topluluk goriintiisii yaratarak bireysel kimlikleri arka
plana iter ve kolektif kimligi 6n plana ¢ikarir. Fremen halkinin homojen goriintiisi,
ayn1 zamanda bir direnis simgesi olarak da degerlendirilebilir. Toplulugun bir araya
gelmis olmasi, yalnizca bir sosyal diizeni degil, ayn1 zamanda bir siyasi miicadeleyi
ifade eder. Bu, Barthes’in yan anlam kavramina gore, gorselin dogrudan anlamini asan
bir mesaj igerir. Fremenlerin ortiilerle kaplanmis goriinttisti hem fiziksel koruma hem
de siyasi ve kiiltiirel bir direnisin metaforu olarak okunabilir. Fremen halkin1 gosteren
bu sahne, sadece bir sosyal birlikteligi degil, aym1 zamanda bir kiiltiirel ve siyasi
dayanismayi ifade eder. Bej ve kahverengi tonlariin kullanimi, bu dayanismanin ve
cevreye uyumun estetik bir gostergesi olarak 6ne cikar. Barthes’in teorisi 1s181nda bu
gorsel, Fremen halkiin kolektif kimligini ve miicadelesini hem estetik hem de
ideolojik dtizeyde yansitan bir anlat1 sunar.
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Harkonen Imparatorlugu Analizi

Filmde imparatorluk tarafindan Arrakis gezegenindeki baharat ticaretini yonetmekle
gorevlendirilmis Harkonnen hanedanligi, iktidar ve siddet temalar1 etrafinda
sekillenmis bir gii¢ simgesi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Harkonnen Hanedanlig,
mekan tasarimlarinda ve karakterlerin fiziki gortintimleri aracigiliyla sundugu renk
sembolizmi aracilifiyla estetik ve gostergebilimsel bir okuma imkani sunar.
Harkonnenler, baskici yapilar: ve siddet politikalari ile Arrakis gezegeninde baharat
tizerindeki kontroli saglamay1 amaglayan bir iktidar aygiti olarak kurgulanmaktadir.

Gorsel 4. Harkonnen Sehri (Dune, 2021)

Harkonnen hanedanhgina ait sehir, yapisal 6zellikleri ve atmosferiyle hem fiziksel
hem de sembolik anlamlar tasimaktadir. Sehir devasa ve karanlik mimarisi, cevresel
sis ve diistik yogunluklu aydinlatma unsurlar: ile Harkonnen hanedanmin baskici,
mekanik ve korku salan dogasini temsil etmektedir. Diiz anlam, endiistriyel ve
karanlik bir sehir goriintiisii sunarken, yan anlam, hanedanin ideolojik ve sosyopolitik
glictintin disavurumu olarak degerlendirilebilir.

Tablo 4. Gorsel 4 Gosterge Coziimlemesi

GOSTERGE GOSTEREN GOSTERILEN

Renk, Yapilar, Isiklar, Sis Sehir yapilari, sisli Harkonnen
atmosfer ve minimal hanedanliginin baskic1 ve
aydinlatmalar. karanlik dogasi.
DUZ ANLAM YAN ANLAM
Endtstriyel bir sehir Giig, Mekaniklesme,
gorinimii; sisli ve Karanlik, Korku, Gizem,
karanlik bir cevre. Tehdit

Ditiz anlamda, sehir siyah ve gri tonlariyla baskin bir sekilde ifade edilmistir. Siyah
renk, bosluk ve karanlikla iliskilendirilirken, gri tonlar ise mekanikligin ve
insansizligin simgesi olarak kullanilmistir. Bu renk paleti, sehrin endiistriyel ve
distopik dogasmi pekistirmektedir. Yan anlamda ise siyahin hakimiyeti, Harkonnen
hanedanimin korku ve baski politikalarmni, gri tonlar ise bireylerin bu politikalar
altinda soyutlanmasin1 ve mekaniklesmesini simgelemektedir. Parlak beyaz 1siklar,
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genel karanlik tonlarla keskin bir kontrast olusturarak umudun ve o6zgurliigin
erisilmezligini ifade eder. Bu, Barthes'in yan anlam kavrami cercevesinde
incelendiginde, beyaz 15181n hanedan tarafindan "kontrol edilen" bir metafor olarak
algilanabilecegi sonucuna varilir. Beyaz 1s18mn smirli kullanimi, Harkonnen
hanedaninin giictinti temsil etmekle kalmaz, ayni zamanda bu giicin mutlak ve
bogucu dogasini da vurgular.

Harkonnen sehrinin karanlik ve endiistriyel dogasi, hanedanin yonetim anlayisiyla
paralellik gostermektedir. Siyah, totaliter rejimlerin karanlik, korkutucu ve erisilemez
yonlerini temsil ederken, gri tonlar bireyin bastirilmasini ve insani unsurlarin yok
edilmesini sembolize eder. Barthes'in teorisine uygun olarak, bu renkler diiz anlamda
sehrin fiziksel atmosferini tanimlarken, yan anlamda hanedanin ideolojik ve kiiltiirel
dokusunu ortaya koyar. Harkonnen sehrinin renk paleti ve gorsel tasarimi, hanedanin
karakterini ve degerlerini giiclii bir sekilde yansitir. Bu tasarim, Barthes’in gosterge,
gosteren ve gosterilen kavramlariyla aciklanabilecek ¢ok katmanli bir anlam tasidig:
gibi, ayn1 zamanda distopik bir gelecek vizyonunun da giicli bir semboltidiir.
Harkonnen hanedanmin distopik ve baskici dogasi, gorsel unsurlar ve renk
sembolizmi araciligiyla izleyiciye agik bir sekilde iletilmektedir.

Gorsel 5. Harkonnen Sehrinde i¢ Mekan (Dune, 2021)

Gorsel 5, Harkonnen hanedanina ait bir i¢c mekanin fiziksel ve sembolik anlamlarini
ortaya koymaktadir. I¢ mekan hanedanin giictinii ve disiplin anlayisim temsil eden
devasa bir alan olarak tanimlanabilir. Genis kolonlar, sisli atmosfer ve merkezi bir obje
ile sekillenen mekan, hanedanin bireyi 6nemsizlestiren, giice dayali bir diizen insa
eden dogasini simgelemektedir. Bu baglamda gorsel, diiz anlamda bir i¢ mekani ifade
ederken, yan anlamda ise Harkonnen hanedaninin otoriter ve baskict yapisini
yansitmaktadir.
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Tablo 5. Gorsel 5 Gosterge Coztimlemesi
GOSTERGE GOSTEREN GOSTERILEN
Renk, ic Mekan, Siitunlar Buytiik kolonlar, sisli 151tk Glicin ~ sergilenmesi ve
ve merkezi bir obje. disiplini c¢agristiran bir
mekan tasviri.

DUZ ANLAM YAN ANLAM

Minimalist bir i¢ mekan Bireyi yok sayan, sadece
tasarimi;  torensel bir gilic ve mekanik diizenle
atmosfer. ilgilenen yapu.

Renklerin  kullanimi, Harkonnen hanedaninin baskici ve soguk yapisim
desteklemektedir. Siyah ve gri tonlarinin hakimiyeti, duygusal boslugu ve soguklugu
yansitir. Bu renkler, hanedanin bireylere karsi umursamaz ve mekanik yaklasimin
vurgulamaktadir. Merkezi objeden yayilan beyaz 1sik ve sis ise dikkat ¢ekici bir sekilde
kontrast olusturarak sahte bir saflik ya da mutlak kontrol algis1 yaratir. Bu durum,
otoritenin giictinli mesrulastirmaya yonelik bir metafor olarak okunabilir. Sisli
atmosfer, gercegin bulaniklastirilmasim1i ve hanedanin kontrol mekanizmasinin
gizemini temsil eder. Siyah ve gri tonlar, bireyin yalmzhigmi ve degersizligini
vurgularken, beyaz 1sik ve sis, kontrol ve otoritenin soyut giictine dikkat ceker.
Gorselin hem fiziksel tasarimi hem de renk sembolizmi, hanedanin baskic1 dogasim
ve bireysel ozgitirliiklerin yok sayildigr bir diizeni temsil etmektedir. Bu baglamda,
renk ve mekan tasarimi, Harkonnen hanedaninin ideolojik ve kiiltiirel degerlerini
gorsellestirerek izleyiciye giicli bir mesaj iletmektedir.

B

Gorsel 6. Harkonnen Gezegeni Giedi Prime’da Askeri Toren (Dune Part Two, 2024)
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Tablo 6. Gorsel 6 Gosterge Coztimlemesi
GOSTERGE GOSTEREN GOSTERILEN
Renk, Askeler, Araglar, Yapilar Monolitik yapilar, Teknoloji ve askeri giictin
askerlerin diizenli baskici ve totaliter dogasi

siralari, devasa gemiler

DUZ ANLAM YAN ANLAM

Genis bir alanda diizenli Bireyin = 6nemsizligi ve
siralarda duran askerler sistemin mutlak  gicti.
ve yukarida devasa Bireyin sistem karsisindaki
gemiler. kictikligt. Insansiz  ve
mekanik bir diinya.

Gorsel 6.da Harkonnen hanedanliginin askeri giictiniin ve end{istriyel Gistiinltiginin
gorkemli bir bicimde sergilendigi bir toren sahnesi bulunmaktadir. Bu toren,
hanedanligin hem fiziksel gtictinti hem de ideolojik kontrolunti ifade eden bir
gostergedir. Uzay gemileri, askeri diizen ve mimari yapilar hanedanin otoriter
kimliginin gostergeleri olarak konumlanir. Gorselde siyah, gri ve beyaz tonlar
hakimdir. Bu tonlar, endiistriyel ve soguk bir atmosfer yaratirken, hanedanligin
mekaniklesmis ve duygudan arinmis yapisin fiziksel diizeyde ortaya koyar. Siyah ve
gri, hanedanligin tehditkar ve baskic1 dogasin giiclendirirken, beyaz tonlar mekanda
kisitl: bir saflik ve kontrast yaratmaktadir. Barthes’in yan anlam teorisine gore renkler
sadece fiziksel bir 6zellik degil, ayn1 zamanda ideolojik ve sembolik mesajlar tasir.
Siyah ve gri tonlar, umutsuzlugu, karanlig: ve otoriterligin soguk dogasini temsil
ederken, beyaz tonlar safligin bir gostergesi gibi gortinebilir ancak burada
hanedanligin sahte bir mesruiyet iddiasim yansitir. Ozellikle beyazin sinirli kullanimi,
glictin yalnizca belli bir kesime ait oldugunu ve bu giictin halkin ¢cogunlugu icin
erisilmez oldugunu simgeler. Devasa uzay gemileri ve monolitik mimari yapilar,
bireyin kiictiklugtinti ve onemsizligini vurgular. Bu, renklerin soguklugu ve sert
mimari cizgilerle birleserek, bireysel 6zgtirliiklerin tamamen yok sayildig: bir diizeni
ifade eder. Kalabaligin tek tip dizilimi, bireyselligin yerini alan toplumsal diizenin bir
gostergesi olarak okunabilir. Siyah ve gri tonlarin hakimiyeti, bu diizenin duygusal
olarak bosaltilmis ve mekaniklesmis bir yapida oldugunu agikca ifade eder.

Atredies Hanedanlig1 Analizi

Atredies Hanedanliginin bulundugu Caladan gezegeni, agirlikli olarak bir okyanus
gezegeni olma 6zelligi tasimaktadir; ancak kara kiitleleri, yogun ormanlar, batakliklar
ve cesitli bitki ortiileriyle kaplidir. Tklimsel agidan gezegen, yogun yagislar ve sert
riizgarlar ile karakterize edilir. Bununla birlikte, Caladan, kapsamli hava kontrol
teknolojilerine ihtiya¢ duyulmadan yasanabilir bir ortam sunmaktadir (Mass, 2024).
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Gorsel 7. Caladan Gezegeni (Dune, 2021)

Atreides Hanesi'nin teknolojik giictinii ve doga ile kurdugu dengeyi sembolize eden
bu gorsel, renk paleti ve 1s1k-golge kullanimiyla derin anlamlar barindirmaktadir.
Gorselin sundugu anlat1 yalnizca ytizeyde goriinen teknolojik bir sahne olmaktan
oteye gecerek, Atreides Hanesi'nin ideolojik durusunu ve evrensel degerlerini ortaya
koymaktadir. Metalik gri tonlari, geminin dis ytizeyinde baskin olarak kullanilmistir.
Bu renk, teknolojiyi, diizeni ve soguklugu temsil eder.

Tablo 7. Gorsel 7. Gosterge Coziimlemesi

GOSTERGE

Renk, Gemi, Ormanlik Alan, Daglar

GOSTEREN

Devasa bir gemi yesil
alanda durmakta.

GOSTERILEN

Atreides  hanedanmin
teknolojik giicti ve doga

ile  uyumlu  yasam
felsefesi
DUZ ANLAM YAN ANLAM
Bir uzay gemisi, ormanlik Metal yiizey ve fiittiristik
bir alanda tasarim, Atreides’in
konumlandirilmistir. Doga teknolojik  ilerleyisini
ve teknoloji gorsel olarak bir  simgelerken, yesil doga,
araya gelmistir. hanedanin etik

degerlerini ve cevreye
duyarliligin vurgular

Atreides Hanesi'nin savasta ve politikada iistiin teknolojiye sahip bir gti¢ oldugu bu
metalik gortintimle vurgulanir. Ancak bu soguk tonlar, ayn1 zamanda teknolojinin
dogaya zarar vermeden kullanilabilecegini gostermektedir. Gri renk, tarafsizlik ve
dengeyi simgelerken, Atreides Hanesinin teknolojik giictinii etik degerlere dayali
olarak kullandigini belirtmektedir. Geminin gevresinde yer alan ormanlik alan ve
doganin yesil tonlari, yasamin devamliligini ve doganin dongiistinii temsil eder. Yesil
renk genellikle yenilenme, biiytime ve uyumla iliskilendirilir. Atreides Hanesi'nin
Caladan gezegenindeki dogayla uyumlu yasama felsefesi bu renk kullanimiyla gticlii
bir bicimde yansitilmaktadir. Yesil renk, teknolojik gtictin kontrol edilebilir oldugu,
dogaya zarar vermeden stirdiirtilebilecegi anlayisini temsil etmektedir.
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Gorsel 8. Paul ve Annesi Jessica Yemek Sahnesi (Dune, 2021)

Gorsel 8. Atreides Hanesi'nin dogaya saygili yasam tarzini ve cevresel uyumunu
gorsel bir metafor olarak sunmaktadir. Gorselde yer alan 1sik, renkler ve tasarim
unsurlari, Atreides Hanesi'nin degerlerini ve cevresiyle olan iliskisini gticli bir sekilde
temsil eder.

Tablo 8. Gorsel 8. Gosterge Coziimlemesi

GOSTERGE

Renk, Salon, Yemek Masasi, Pencereler

GOSTEREN

Geometrik desenlere
sahip  pencereler ve
yemek alani.

DUZ ANLAM

Bir i¢ mekan ve pencere
araciligiyla aydinlatilan
bir yemek odas1 sahnesi.

GOSTERILEN

Atreides hanedaninin
teknolojik giicti ve doga ile
uyumlu yasam felsefesi

YAN ANLAM

Atredies Hanesi'nin
dogaya saygi gostererek
teknolojiden ziyade dogal
unsurlar1  benimsemesi.
Uyum icinde yasanilan

gevreye olan bagmlilig:.

Gorselde giines 1s181mnin pencere araciligiyla iceri stiztilmesi, altin saris1 ve beyaz
tonlarin baskin bir bicimde yer almasimi saglar. Altin sarisi, yasamin sicakligini,
uyumu ve bereketi ifade ederken, beyaz 1s1k saflig1 ve dogallig1 simgeler. Bu tonlar,
Atreides Hanesi'nin dogal unsurlar ve etik degerler etrafinda sekillenen yasam
anlayisini yansitir. Sicak renklerin kullanimi, Atreides Hanesi'nin modern teknolojiye
sahip olmasina ragmen, dogal diinyanin ritmini ve enerjisini takdir eden bir topluluk
oldugunu gostermektedir. Altin sarisi tonlar, izleyiciyi huzurlu ve sicak bir atmosferde
hissettirirken, beyaz 1sik ise odaklanmay1 artirir ve sahnenin ferahligim1 vurgular.
Renkler ve 151k kullanimi, Atreides Hanesi'nin yasam tarzina dair derin ipugclari sunar.
Altin saris1 ve beyaz 1siklar, dogayla uyumlu, sade ama sofistike bir yasam anlayisini
temsil ederken, geometrik desenler ve minimal tasarim, diizen ve dengeye olan
baghligr simgeler. Atreides Hanesinin cevreye duydugu saygi ve dogal 1s181
benimsemesi, onlarin sadece fiziksel degil, ahlaki olarak da cevresel uyum icinde
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yasadigini vurgular. Bu gorsel, izleyicinin bilincaltinda hem gticlti hem de etik bir
liderlik fikrini destekleyen bir renk sembolizmi sunar.

Gorsel 9. Atredies Hanedanlig1 Askeri Toren (Dune, 2021)

Tablo 9. Gorsel 9. Gosterge Coziimlemesi

GOSTERGE GOSTEREN GOSTERILEN

Renk, insanlar, Ordu,Toplanma Alani Merkezde konumlanan Disiplin, diizen, giig,
Atreides liderleri. Diizenli otorite, adalet, hiyerarsi,
siralanmis askerler. Koyu  birlik.
tonlardaki tiniformalar.

DUZ ANLAM YAN ANLAM

Liderlerin  o¢nctiltigtinde Disiplin, liderlik, otorite ve

bir askeri toren ve diizen doga ile uyum gibi temel

icinde siralanmis bir ordu.  degerler. Askeri giic ile
doganin uyum iginde bir
arada bulunmast.

Gorsel 9da kullamilan koyu lacivert ve siyah tonlar, otorite ve ciddiyeti
simgelemektedir. Bu renkler, liderlik ve kontrol mesaj1 verir. Altin renk detaylar: ise
liderlerin otoritesini vurgularken, Atreides Hanesi'nin adalet ve refah1 temsil ettigini
ima eder. Ayrica, arka plandaki yesil doga unsurlari, giiciin dogayla olan dengeli bir
sekilde kullanilmasima dikkat ceker. Lacivert, genellikle sadakati ve gtivenilirligi
temsil ederken, siyah gti¢, formalite ve ciddi bir liderlik anlayisini sembolize eder.
Liderlerin kiyafetlerindeki altin renk detaylari, onlarin otoritesini ve statiistinii
vurgulayan bir unsur olarak one ¢ikmaktadir. Altin renk, tarihsel olarak zenginlik,
refah ve liderlik sembolii olarak goriilmiistiir. Atreides Hanesi'nde bu detaylar,
liderlerin yalnizca askeri basari1 degil, ayn1 zamanda adalet ve bilgelik odakli bir
yonetim anlayisina sahip oldugunu ima etmektedir. Arka planda yer alan ormanlik
alan ve yesil doga unsurlari, Atreides Hanesi'nin giictintin yalnizca askeri kuvvetle
degil, dogayla olan uyumu ve ekolojik dengeyi gozetmesiyle de desteklendigini ima
eder. Yesil renk, yasam, biiytime ve dogayla olan baglantiy1 sembolize ederken,
Hanedanhik'm stirdiiriilebilirlik odakli  yaklastmini  vurgular. Yerdeki 1slak
ytizeylerden yansiyan gri ve mavi tonlar, Atreides Hanesi'nin teknolojik altyapis: ve
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modern yonetim biciminin gostergesidir. Gri, denge ve tarafsizlig1 ifade ederken, mavi
tonlar barisi ve liderligin bilgelik dolu yamini sembolize etmektedir. Bu unsurlar,
askeri gti¢ ve cevresel uyumun bir arada dengelendigi bir sistemin gorsel yansimasini
sunar. Gorseldeki renkler bir araya geldiginde, Atreides Hanesi'nin liderlik ve
gliciniin yan1 sira dogaya olan baglihigmmi ve uyumlu yonetim anlayisin
yansitmaktadir. Lacivert ve siyah, otoriteyi ve ciddiyeti vurgularken, yesil ve mavi
tonlar cevreyle uyumu ve barisi temsil etmektedir. Altin detaylar ise bu unsurlarin
liderlik altinda nasil birlestigini gticlii bir sekilde ifade eder. Bu renk kombinasyonlari,
gorseldeki hiyerarsiyi ve Atreides Hanesi'nin degerlerini yansitarak izleyicilere
disiplin, giic ve doga ile uyum mesajin1 basarili bir sekilde iletmektedir. Gorselin
estetik ve anlam acgisindan zenginligi, bu renk sembolizmiyle daha da
derinlesmektedir.

Sonug

Sinematografik anlatimda renk, gercekligi oldugu gibi yansitabilir, estetik agidan etkili
bir goriintli sunabilir ve yonetmenin insanlar tzerindeki degisken etkilerinden
yararlanarak anlam {iretmesine aracilik edebilir. Gortintii 6geleri arasinda 6nemli bir
yere sahip olan renk, sinematografik anlatiya gticlii katkilar saglayarak sinema dili
acisindan merkezi bir islev tistlenir. Rengin, diger gorsel 6gelerle uyumlu bir bicimde
kullanilmasi, yonetmenin estetik tercihlerini anlam {iretim stirecine dontistiirmesinde
dikkate alinmasi gereken bir unsurdur. Rengin insanin duygu ve diistinceleri tizerinde
glcli psikolojik etkiler yarattigi, genel kabul goren bir gorusttir. Renkler, belirli
duygularla iliskilendirilen ve onlarla paralellik gosteren anlamlar tasir. Her kiilttirde
renklere ytiklenen sembolik degerler farklilik gostermekle birlikte, bireylerin renklere
verdikleri tepkiler anlik duygu durumlarina bagh olarak da degiskenlik gosterebilir.
Sinemada ise renkler hem evrensel hem de kiiltiirel anlamlariyla anlam yaratma
stirecinde etkin bir sekilde kullanilmaktadir.

Denis Villeneuve'nin Dune: Cil Gezegeni ve Dune: Bolim Iki filmlerindeki renk
kullanimi, Atreides, Harkonnen ve Fremen topluluklarinin kiiltiirel, sosyal ve politik
kimliklerini yansitmak amaciyla 6zenle secilmistir. Her bir toplulugun yasadig:
gezegenin atmosferik kosullari, toplumsal yapist ve maddi kiilttirti, kullanilan renk
paletleriyle stirekli bir iliski igerisindedir. Atreides Hanedani'nin yasadig1 Caladan,
yesil, mavi ve yumusak kahverengi tonlariyla temsil edilmektedir. Bu renkler,
gezegenin dogal cevreye ve diizenli tarim uygulamalarina dayali yasam bicimini 6ne
cikarir. Atreides’lerin cevreyle uyumlu, adaletli ve dengeli yapilari, bu renklerin
sundugu huzur ve sicaklik aracilifiyla desteklenmektedir. Harkonnen Hanedani'nin
yasadig1 Giedi Prime, koyu gri, siyah ve endiistriyel tonlarla betimlenmistir. Bu
renkler, Harkonnen'lerin zalim, baskici ve vahsi diizenini simgeleyerek izleyiciye
yozlasmis, mekaniklesmis ve insanliktan uzaklasmis bir toplum goriintiisti sunar.
Giedi Prime’in atmosferi, zehirli gazlarla kirlenmis yapis1 ve dogal kaynaklardan
yoksun olusuyla, kole emegine dayali ekonomik sistemini yansitan kasvetli bir
biitiinliik sergiler.
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Fremenler’in yasadig1 Arrakis, sar1, turuncu ve altin tonlariyla ifade edilmektedir. Bu
renk paleti, ¢oliin sert ve hayatta kalma odakli yapisini vurgularken, Fremenler'in
cevreye uyum saglamis, dogal kaynaklarin degerini bilen bir topluluk oldugunu
ortaya koyar. Ayrica bu renkler, Arrakis’te bulunan ve stratejik éneme sahip melanj
adl1 baharatin ¢ol ekosistemiyle olan iligskisini de gorsel dtizeyde desteklemektedir.

Filmde renklerin kullanimy, izleyiciye her toplulugun ideolojisini ve evreniin anlamak
icin gorsel bir yol haritasi sunmaktadir. Atreides’in yesil ve mavi renklerle kurulan
dogal atmosferi, izleyiciye bu hanedana olan sempatiyi arttirir. Caladan, hem
gezegenin bariscil hem de soylu karakterini ortaya koyar. Harkonnen Hanedani'min
koyu tonlar ve golge oyunlari, korkutucu ve tehditkdr bir atmosfer yaratirken,
liderlerinin insanligindan uzak zalimligini pekistirir. Cevresel felaket ve endiistriyel
istilayla kirlenmis gezegenlerindeki gri tonlar, seyirciye bu toplulugun cevresel
ahlakinin olmadigin hissettirir. Arrakis’in sar1 ve turuncu tonlari, bir yandan ¢oliin
dayanikliligini ve tehlikesini, diger yandan melanjin getirdigi zenginlik ve stratejik
onemi vurgular. Bu renk paleti, Fremenler’in ¢6lii kutsal bir mekan olarak benimseyen
manevi baglarini1 temsil ederken, ayni zamanda suyun ne kadar degerli bir kaynak
olduguna dair toplumsal bir mesaj da sunar.

Bu ¢alisma, Dune: C6l Gezegeni ve Dune: Bolum Iki filmlerine odaklanarak, renklerin
hanedan ve topluluk kimlikleri tizerindeki etkilerini incelemistir. Ancak, renklerin
izleyiciler tizerindeki algisal etkileri tizerine daha geng kusaklar ya da farkl kiiltiirler
tizerine yapilacak ek calismalar bu alana katki saglayabilir. Ayrica, Villeneuve nin
renk kullanimini diger bilim kurgu filmleriyle karsilastirarak daha genis ¢ikarimlar
yapmak miimkiin olabilir. Ek olarak, bu renk se¢imlerinin, filmin uyarlandigi roman
metniyle olan tutarliligini incelemek de arastirmaya derinlik kazandiracaktir.
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