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oz

Bu arastirma, dijital cagda sanat eserlerinin ontolojik doniisimiinii ve ticarilesme
pratiklerini e-ticaret ve sosyal medya platformlar1 {izerinden incelemeyi
amaclamaktadir. Walter Benjamin'in aura, Guy Debord'un gosteri ve Jean
Baudrillard’in simiilasyon kuramlar1 ekseninde sekillenen calismada, ytiksek sanatin
dijital platformlarda nasil pragmatik bir tiiketim nesnesine dontstugi
sorgulanmaktadir. Yontem olarak nitel arastirma desenlerinden netnografik analiz
kullanilmis; Trendyol, Temu, Instagram, X (Twitter) ve Reddit gibi platformlardaki
kullanici etkilesimleri ve arsivsel veriler incelenmistir. Van Gogh ve Frida Kahlo gibi
ikonik figtirlerin eserleri {izerinden yapilan analizde, orijinal eserin biricikliginin
yerini kopyanin islevselliginin aldig1 saptanmustir. Bulgular, tiiketicilerin metalasan
sanat nesneleriyle kurdugu iliskide iki farkli egilim oldugunu gostermektedir: Bir
yanda estetik ve konfor arayisiyla eseri siradan bir meta olarak benimseyen pragmatik
tiiketici profili; diger yanda ise eserin baglamindan koparilarak iginin bosaltilmasina
kars1 ¢ikan elestirel bir biling bulunmaktadir. Sonug olarak, dijitallesme stireglerinin
sanatin aurasini zedeleyerek onu bir gosteri dekoruna dontsttirdtigli; ancak bu
metalasma egilimine karsi toplumun belirli kesimlerinde etik ve estetik bir direncin
varligin stirdiirdtigti ongorilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Gorsel kultiir, netnografi, aura, gosteri toplumu, sanatin
metalasmasi.
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The Contentification of Art on Digital Platforms: A
Netnographic Analysis of Aesthetic Consumption

ABSTRACT

This research aims to examine the ontological transformation and commercialization
practices of artworks in the digital age through e-commerce and social media
platforms. Shaped around Walter Benjamin’s concept of aura, Guy Debord’s spectacle,
and Jean Baudrillard’s simulation theories, the study questions how high art is
transformed into a pragmatic consumption object on digital platforms. Netnographic
analysis, a qualitative research design, was used as the methodology; user interactions
and archival data on platforms such as Trendyol, Temu, Instagram, X (Twitter), and
Reddit were examined. In the analysis conducted over the works of iconic figures like
Van Gogh and Frida Kahlo, it was determined that the functionality of the copy has
replaced the uniqueness of the original artwork. The findings indicate two different
tendencies in the relationship consumers establish with commodified art objects: on
one hand, a pragmatic consumer profile that adopts the artwork as an ordinary
commodity in pursuit of aesthetics and comfort; on the other hand, a critical
consciousness that opposes the emptying of the artwork by tearing it from its context.
Consequently, it is anticipated that while digitalization processes damage the aura of
art and turn it into a spectacle decor, an ethical and aesthetic resistance against this
commodification trend persists in certain segments of society.

Keywords: Visual culture, netnography, aura, society of the spectacle,
commodification of art.

Giris

Dijital teknolojilerin ve bilhassa sosyal medya platformlarinin toplumsal yasamin en
ince dokularma kadar niifuz etmesi, bireylerin diinyayr deneyimleme ve
anlamlandirma  bicimlerinde  koklii  doniistimleri  beraberinde — getirdigi
gozlemlenmektedir. Gorselin metne tahakkiim kurdugu bu yeni cagda, gorsel
kilttirtin yalnizca sanatsal tiretimlerle smirli kalmayip, giindelik yasamin tamamin
kapsayan kusatici bir olgu haline geldigi soylenebilir. Ozellikle Instagram, TikTok ve
Pinterest gibi mecralarin, deneyimlerin estetiklestirilerek paylasilmasi tizerine kurulu
yeni bir etkilesim kiiltiirti insa ettigi gortilmektedir. Bu stirecte bireylerin, yasanan bir
olayin yalmizca pasif bir tanig1 olmaktan cikip; o anin belgeleyicisi ve kendi yasam
akisinin kiiratorti konumuna ytikseldigi anlasilmaktadir. Nitekim dijital platformlarin
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estetik dili ve kullanic1 pratikleri tizerine kuramsal calismalar yiirtiten Manovich
(2017, 5. 53), Instagram gibi mecralarin sundugu gorsel araclar ve filtreleme secenekleri
sayesinde en siradan giindelik anlarin dahi profesyonelce tasarlanmis birer igerige
dontsttugiint vurgulamaktadir. Bu durumun, bireyin kendi gercekligini ptirtizstiz bir
dijital imaj olarak stirekli yeniden insa etme egilimini gticlendirdigi sdylenebilir. S6z
konusu durumun, goérmek eylemini bir gosteri yaratma pratiginden bagimsiz
duistinmeyi giderek giiclestirdigi distintilmektedir.

Giindelik yasamin bir gosteri formuna biirtindtgti bu toplumsal isleyiste, kiilttirtin
kendisi de sistemin merkezine yerlesme egilimindedir. Guy Debord’un (1996) Gosteri
Toplumunda isabetle vurguladig: tizere; tiimiiyle meta haline gelen kiiltiir, gosteri
toplumunun da en tinlii metas1 olmak durumundadir. Debord un kiiltiirti bir meta
olarak tanimlamasi, guntimiizdeki dijital pratikler baglaminda Jean Baudrillard'in
(2011) simiilasyon teorisiyle yeni bir katman kazanmaktadir. Baudrillardin
perspektifinden bakildiginda, bu metanin artik gercegin basit bir kopyast olmadigy;
aksine, bir koken ya da bir gerceklikten yoksun gercegin modeller araciliiyla
turetilmesi ile olusan bir hipergerceklige evrildigi savunulabilir. Bu evrende, sanat
deneyimini bizzat yasamaktan ziyade, o deneyimi simiile etmenin ¢nem kazandig:
goriilmektedir. Nitekim imgenin, kendi kendinin saf simtilakr1 haline gelerek, asil olan
sanat eserinden daha baskin ve tiiketilebilir bir konuma yerlestigi yontinde gticlii
emareler bulunmaktadir.

Sanatin iceriklesmesi olarak tanimlanabilecek bu estetik tiiketim aliskanliginin
kokenleri, Walter Benjamin’in (2015) aura yitimi kavramuyla iliskilendirilebilir.
Benjamin, teknik yeniden {iretimin, sanat eserinin biricikligini, sahiciligini ve
kutsalligin1 asindirdigini 6ne stirmiistiir. Aurasini yitiren sanat eserinin, eski kiilt
degerini kaybetme ve yerini sergi degerine birakma egiliminde oldugu bilinmektedir.
Giintimtizdeki estetik tiiketim pratikleri incelendiginde ise bu sergi degerinin artik
begeni sayilari, etkilesim oranlar:1 ve satis grafikleriyle ol¢tilen pragmatik bir boyuta
ulastig1 gozlemlenmektedir.

Dijitallesme stireclerinin ivme kazanmasiyla birlikte, sanat eserinin tiretim, dagitim ve
bilhassa tiiketim bicimlerinde koklii bir bagkalasim yasandig1 soylenebilir.
Benjamin’in hentiz sinema ve fotograf caginda ongordiigii aura yitimi olgusu,
glinimiiziin aga bagh toplumunda c¢ok daha radikal ve ¢ok katmanli bir boyuta
tasinmis durumdadir. Nitekim sanat eserleri, fiziksel mekanin ve tarihsel baglamin
siirlamalarindan kurtulup dijital akisa dahil oldugunda, estetik bir tefekkiir (derin
diistinme) nesnesi olma vasfini yitirme riskiyle karsi karstya kalmaktadir. Mevcut
literatiir ve giincel veriler, sanat yapitinin kiiresel ve yerel olgekteki e-ticaret
sitelerinde gecirdigi dontisiimiin, eseri hizli tiiketilen bir gorsel icerige veya pragmatik
bir metaya indirgedigine isaret etmektedir. Ozellikle sosyal medya dinamikleri
icerisinde eserin biricik degerinin yerini, paylasilabilir ve satin almabilir degisim
degerinin almasi, gorsel kiiltiir alaninda estetik alginin zayifladigina dair bir gosterge
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olarak yorumlanabilir. Van Gogh veya Frida Kahlo gibi sanat tarihinin ikonik
figtirlerine ait eserlerin; birer tisort baskisi, telefon kilifi, banyo paspasi veya Instagram
filtresi olarak dolasima girmesi, eserin ontolojik stattistinde bir kayma yarattig:
diistintilmektedir. Dolayisiyla, sanatin tarihsel derinliginin dijital kiilttirtin hiz1 ve
tiiketim aliskanliklar icerisinde eriyerek nasil iceriklestigi ve bu stirecin sanat-izleyici
iliskisini nasil dontistiirdtigii meselesi, bu arastirmanin temel sorunsalini ve cikis
noktasini olusturmaktadir.

Bu temel sorunsal dogrultusunda ¢alismanin ana ekseni; dijital yeniden tiretim ve
dolasim stireclerinde sanat yapitinin tarihsel ve estetik baglamindan koparilarak
anonim bir gorsel icerige ve tiiketim nesnesine dontisim pratiklerini ¢6ztimlemeye
dayanmaktadir. Arastirma kapsaminda; sanatin biricik ve soylu konumundan
uzaklasarak sosyal medya akislarinda estetik bir fona, kiiresel ve yerel e-ticaret
platformlarinda ise pragmatik bir metaya evrilme stireclerinin, somut kullanic verileri
ve kuramsal yaklasimlar ¢ercevesinde incelenmesi hedeflenmektedir. Bu dogrultuda,
gintimiiz dijital ttiketicisinin sanat eseriyle kurdugu iliskide estetik bir deneyim
arayisinin mi, yoksa gortintirlik ve fayda odakli bir tiiketim motivasyonunun mu
baskin oldugu sorgulanmaktadir. Bilhassa Debord'un gosteri ve Baudrillard'in
simiilasyon kuramlari 1s181nda; eserin ontolojik varliginin silinip, yerini nasil imajin ve
kopyanin egemenligine biraktigini irdelemek; gorsel kiiltiirtin artik sadece bakmakla
siirl kalmayip, imaji tiiketmek, dolasima sokmak ve yeniden tiretmek tizerine kurulu
bir pratik bicimine evrildigini tartismaya agmak amaclanmaktadir.

Sanatin dijital cagda gecirdigi bu ontolojik dontistimiin salt kuramsal bir tartisma
zemininde birakilmayip, gtincel dijital platformlardaki somut kullanic1 pratikleri
tizerinden analiz edilmesi ise arastirmanin literatiire sunmay1 ongordiigii temel
katkiy1 nitelendirmektedir. Gorsel kiiltiir alaninda gosteri ve simtilasyon kavramlari
teorik diizlemde siklikla ele almsa da bu yaklasimlarin cevrimici ttketim
aliskanliklarinda ve fiyat-performans odakli pragmatik yorumlarda nasil bir karsilik
buldugunu irdeleyen ampirik calismalarin gorece sinirlh oldugu gozlemlenmektedir.
Bu baglamda, ytiksek sanatin popiilerlesme ve metalasma stireglerinin dogrudan
sahadan elde edilen netnografik verilerle somutlastirilmasi, mevcut literattirdeki
onemli bir boslugu doldurma potansiyeli tasimaktadir. Ote yandan estetik hazzin
yerini goriintirliik arzusuna, derin tefekkiirtin anlik etkilesim pratigine biraktig1 yeni
kilturel iklimi mercek altina alan bu inceleme; sanatin mesafeli bir degerden, dijital
kimlik insasinda aragsallastirilan islevsel bir nesneye evrilisini saptamas: acisindan da
gorsel kiiltiirtin gelecegine dair gticlii bir projeksiyon sunmaktadir.

Tum bu analiz stireci ve arastirmanin kuramsal zemini, gegerliligi 6n kabul olarak
benimsenen birtakim temel dayanaklar tizerine insa edilmistir. Nitekim dijital
platformlardan elde edilen kullanici yorumlarinin ve etkilesim verilerinin, arastirmaci
miidahalesi olmaksizin dogal akisi icinde gerceklesmesi sebebiyle giintimiiz gorsel
kilttir tiikketim aliskanliklarini yansitan samimi ve filtresiz birer veri kaynagi oldugu
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varsayllmaktadir. Buna ek olarak, inceleme evrenini olusturan Temu, Trendyol ve
Instagram gibi platformlarin, sahip olduklar1 yogun kullanici trafigi dolayisiyla dijital
cagdaki hakim estetik algiy1 ve tiiketim egilimlerini temsil etme kapasitesine sahip
oldugu kabul edilmektedir. Teorik boyutta ise Benjamin, Baudrillard ve Debord un
yaklagimlarmin, her ne kadar dijital 6ncesi donemde kurgulanmis olsalar da
icerdikleri kavramsal derinlik sayesinde giincel dijital pratikleri ve sanatin
donistimiinii ¢oziimlemede halen son derece elverisli birer analiz aracit olduklari
ongorilmektedir.

Kavramsal Cerceve: Sanatin Dijital Doniisiimii

Arastirmanin odak noktasini, literatiire bir 6neri olarak sunulan sanatin iceriklesmesi
olgusu olusturmaktadir. Bu kavram; sanat eserinin tarihsel ve estetik baglamimndan
koparilarak, dijital platformlarin algoritmik akisina hizmet eden bir grafik ¢geye,
estetik fona veya satin alinabilir bir metaya dontisiim siirecini tanimlamak amaciyla
kullanilmistir. Eserin derinlikli bir tefekkiir nesnesi olmaktan ¢ikip, anlik tiiketime ve
etkilesime odakl1 ytizeysel bir gorsel icerige evrilmesi durumu, bu kavram ekseninde
tartisiilmaktadir. S6z konusu dontisimiin ontolojik boyutunu anlamlandirmada
Walter Benjamin’in (2015) aura kavramu kilit bir referans noktasidir. Benjamin
terminolojisinde eserin simdi ve burada olusunu, taklit edilemez biricikligini ve
izleyiciyle arasindaki mesafeyi temsil eden aura; bu ¢alismada dijital yeniden tiretim
caginda asmmmaya ugrayan temel deger olarak okunmaktadir. Siirecin toplumsal
boyutunda ise Guy Debord'un (1996) gosteri kavrami devreye girmektedir. Sanatin
sadece izlenen degil, ayn1 zamanda sahip olunan ve baskalarma sergilenen bir statii
aracina dontismesi, gosteri toplumu perspektifiyle aciklanmaktadir.

Dijital ortamdaki gorsel manipiilasyonlar: ¢oztimlemek adina ise Jean Baudrillard'in
(2011) simtilasyon kuramindan yararlanilmistir. Bir kokeni veya gercekligi olmayan
modeller araciligryla gercegin yeniden tiretilmesi olarak tanimlanan simitilasyon; bu
calismada orijinalin yerini alan deforme edilmis, filtrelenmis veya kolajlanmis dijital
kopyalar1 ifade etmek icin aragsallastirilmistir. Nitekim cagdas estetik teorileri
baglaminda Byung-Chul Han (2018, s. 4), dijital cagda sanatin ve genel anlamda
glizelin gecirdigi bu yapisal dontstimii ptirtizstizlitk kavrami ile aciklamaktadir.
Han’a gore (2018, s. 8), modern dijital tiiketim toplumu, sanat eserinin barindirdig:
derinligi, sarsicilig1 ve tefekkiir gerektiren olumsuzlugunu ortadan kaldirarak; onu
yalnizca anlik bir begeni’ye hizmet eden, hicbir yabancilik veya ptirtiz barindirmayan
ylizeysel bir olumluluk nesnesine doniistirme egilimindedir. Dolayisiyla, sanat
eserinin aurasini yitirerek dijital bir icerik haline gelmesi, Han'in ptirtizsiizliik estetigi
kavramsallastirmasiyla dogrudan orttismektedir. Tim bu teorik kavramlar: dijital
sahadaki verilerle bulusturan metodolojik zemin ise Robert Kozinets (2002) tarafindan
gelistirilen netnografi yontemine dayanmaktadir. Arastirmacimin dogal ortama
miidahale etmeden gozlem yaptig1 ve dijital izleri analiz ettigi bu yontem, calismanin
uygulama catisini olusturmaktadir.

60



Epigraf: Sanat, Dil ve Kiltir Arastirmalar Dergisi, 2026, 2(1) | Arastirma Makalesi | ISSN: 3108-4869

Epigraf: Journal of Art, Language, and Culture Studies, 2026, 2 (1) | Research Article

epigraf

Sanatin tarihsel sertiveni, teknolojik ilerlemelerle eszamanlh bir seyir izleyerek
gintimiiz dijital kiltiirtinde yapisal bir dontisim gecirmektedir. Ge¢cmiste mdize,
galeri veya tapinak gibi belirli mekanlarla sinirli olan ve fiziksel varligiyla biricik kabul
edilen sanat eseri; dijitallesme stireciyle birlikte mekansal sinirlar1 asarak kiiresel bir
dolasim agina eklemlenmis goriinmektedir. Bu stirecin sanatin ontolojik yapisinda
yarattigi kirilmay1 anlamlandirabilmek adma; Walter Benjamin, Guy Debord ve Jean
Baudrillard'in yaklasimlari, mevcut durumu ¢oztimlemede giiglii bir teorik zemin
sunmaktadir. Bu noktada, postmodern tiketim kiltiirtintin dinamiklerini Mike
Featherstone’un gortisleri tizerinden ¢oziimleyen giincel degerlendirmeler (Paklaci,
2014) de sitireci anlamlandirmada kritik bir role sahiptir. Paklacinin (2014)
Featherstone okumasina gore, postmodern kiiltiirde ytiksek sanat ile kitle kiiltiirti
arasindaki hiyerarsik smirlar ¢okmiis; sanat, miize ve akademinin saygideger
konumundan siyrilarak gitindelik hayatin, hatta siradan tiiketim nesnelerinin icine
sizmistir. Sanatin bu sekilde estetik bir imaj olarak metalasmasi ve her yerde karsimiza
cikmasi, eserin ontolojik agirligini kaybetmesine ve ytizeysel bir tiiketim pratigine
eklemlenmesine yol agmaktadir.

Stirecin temel dinamikleri incelendiginde, Walter Benjamin’in teknolojik gelismelerin
sanat tizerindeki etkisini irdeledigi gortisleri 6n plana ¢ikmaktadir. Benjamin, sanat
eserinin en belirleyici niteliginin onun aurasi, yani eserin kendine has biricikligi ve
tarihsel taniklig1 oldugunu vurgulamaktadir (Benjamin, 2015). Ancak fotograf ve
sinema gibi teknik yeniden {iretim araglarinin yayginlasmasiyla baslayan ve
glintimtizde dijjital kopyalama teknolojileriyle hiz kazanan siirecin, eserin bu 6zgiin
dokusunu zedeleme potansiyeli tasidig1 soylenebilir. Eserin kopyasi aslindan
bagimsizlasarak her an ulagilabilir hale geldiginde, sanatin tapinma degerine dayali o
mesafeli durusunun zayifladigl ve yerini sergilenme degerine birakma egiliminde
oldugu goriilmektedir (Benjamin, 2015). Nitekim sosyal medya platformlarinda ikonik
bir tablonun baglamindan koparilarak sayisiz kez paylasilmasi veya ticari bir tirtintin
tizerine basilarak cogaltilmasi, auranin yitimine dair somut bir gosterge olarak
degerlendirilebilir. Bununla birlikte, gtincel literattirdeki bazi yaklasimlar (Arslan,
2018, s. 413), Benjamin’'in geleneksel aura kavramsallastirmasinin dijital cagda mutlak
bir yok olus yasamadigina; aksine yeni medya ortamlarinin dinamiklerine entegre
olarak farkli bir ontolojik forma (sanal hale) dontistiigtine isaret etmektedir. Auranin
gecirdigi bu yapisal evrim, sanat eserinin djjital platformlarda nasil hizli tiiketilen bir
icerige indirgendigini anlamlandirmada arastirmamiza derinlik katma potansiyeli
tasimaktadar.

Aurasin1 kaybederek kitlesel bir tiiketim nesnesine doniisen sanat eseri, Guy
Debord’un gosteri toplumu elestirisiyle farkli bir boyutta ele alinabilir. Debord,
modern toplumda yasamun her alaninin bir gosteri bicimine biirtindagiinti; var
olmanin yerini sahip olmaya, sahip olmanin ise nihayetinde gortinmeye biraktigim
one stirmektedir (Debord, 1996). Bu perspektiften bakildiginda kiltiir ve sanatin,
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estetik bir deneyim alan1 olmaktan ¢ikarak gosteri toplumunun dolasima soktugu bir
metaya doniisme egilimi gosterdigi soylenebilir. Tiiketici nezdinde sanat eseri, tizerine
derinlemesine diistintilecek bir anlam diinyasi sunmaktan ziyade; sosyal medyada
paylasilacak, statii gostergesi olarak kullanilacak veya dekoratif bir fon olarak
tiiketilecek bir imaj niteligi tasimaktadir. Dolayisiyla sanatin metalasmasi, eserin
sanatsal degerinin geri plana itilerek piyasa fiyat1 ve etkilesim sayis1 gibi degisim
degerlerinin belirleyici konuma yiikseldigi bir siireci isaret etmektedir.

Bu dontistimiin ulastig1 noktayr acgiklamak adina Jean Baudrillard’'in simiilasyon
kurami tamamlayict bir ¢erceve sunmaktadir. Baudrillard’a gore glnimiiz
diinyasinda gerceklik, modeller araciligiyla yeniden tiretilen kopyalar tarafindan
ikame edilmektedir. Artik gercegin yerini onun kusursuz kopyalari olan simiilakrlarin
aldig1 one stirtilmektedir (Baudrillard, 2011). Sanat baglamimda bu durum; eserin
orijinalinin 6nemini yitirmesi, buna karsilik dijital ekranlardaki filtreli versiyonlarinin
veya remixlenmis grafiklerinin asil eserden daha gercek ve arzulanir hale gelmesi
seklinde yorumlanabilir. Ttiketim artik zaman ve mekandan bagimsiz bir ag toplumu
cercevesinde gerceklesmektedir (Aytas, 2016). Tiiketicinin, bir sanat yapitinin asliyla
degil, onun popiiler kiiltiir ikonuna dontstiiriilmiis simitilasyonuyla iliski kurdugu
goriilmektedir. Bu evrede sanatin, bir hakikat arayis1 olmaktan uzaklasip, kaynag: ve
alicis1 belirsizlesen anonim bir gorsel igerige evrildigi diistintilebilir.

Ozetlemek gerekirse Benjamin’in aurasini yitiren, Debord’un gosteri toplumunda bir
metaya doniisen ve Baudrillard'in simiilasyon evreninde gercegini kaybeden sanat
eseri, glintimiizde estetik bir yapittan ziyade dijital platformlarin hizina ve ttiketim
aliskanliklarina hizmet eden bir gorsel icerik formuna btirtinmektedir. Bu teorik
dontistimiin sahadaki somut yansimalari, calismanin ilerleyen boltimlerinde sunulan
netnografik veriler ve kullanici pratikleri tizerinden detaylandirilacaktir.

Yontem

Bu calismada, dijital cagda sanat eserlerinin metalasma stireglerini ve kullanicilarin bu
nesnelerle kurdugu estetik-pragmatik iliskiyi derinlemesine analiz edebilmek
amaciyla netnografik analiz yontemi tercih edilmistir. Robert Kozinets (2002)
tarafindan gelistirilen ve klasik etnografik arastirma tekniklerinin ¢evrimici ortamlara
uyarlanmis bir formu olan netnografi; ozellikle gorsel agirlikli sosyal medya
platformlari, e-ticaret siteleri ve dijital forumlardaki kiiltiirel kodlarin, sembolik
etkilesimlerin ve tiiketim aliskanliklarinin incelenmesinde elverisli bir zemin
sunmaktadir. Nitekim cagdas metodoloji literattirinde (Costello, McDermott ve
Wallace, 2017), netnografinin salt bir dijital gozlem teknigi olmaktan ¢ikarak, karmasik
sosyal medya verilerinin ve sanal topluluk davranislarinin derinlemesine
coztimlenmesinde esnek ve oldukca kapsayici bir arag islevi gordiigii belirtilmektedir.

Arastirma evreni, 2024 yili ile 2025 yili baslarini kapsayan giincel bir zaman dilimine
odaklanmaktadir. Veri seti olusturulurken; kiiresel ve yerel 6lcekte yogun kullanici
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trafigine sahip olan Temu, Trendyol, Instagram, X (Twitter), Reddit ve YouTube gibi
platformlar inceleme kapsamina alinmistir. Bu mecralarin kasith olarak segilmesinde;
sanat eserlerinin ticari bir {irtine dontistigii e-ticaret aglarini kapsamasi ve ayni
zamanda bu dontisime dair elestirel tartismalarin yuratildigt sosyal aglar
barindirmasi etkili olmustur.

Arastirma stirecinde, belirlenen platformlarda Van Gogh, Frida Kahlo ve Da Vinci gibi
ikonik sanatcilarin eserlerinin kullanildig: tirtinler, bu {irtinlerin sunum bicimleri ve
kullanic1 yorumlar: mercek altina alinmistir. Calismanin odak noktasi; s6z konusu
tirtinleri satin alan, kullanan veya bu ticarilesme siirecine dair goriis bildiren bireylerle
smirlandirilmistir. Veri giivenilirligini saglamak adina, sahte kullanic1 hesaplar: veya
reklam amagcli maniptilatif paylasimlar analiz stirecine dahil edilmemistir.

Netnografik desenin dogasi geregi, sanal topluluklarin ve veri sahalarmnin tespiti
arastirmanin 6ncelikli adimini olusturmaktadir. Bu dogrultuda, calismaya yon veren
temel sorular su sekilde belirlenmistir:

1. Sanat eseri dijital pazarda nasil bir meta’ya dontismektedir?

2. Dijital ¢ogaltim caginda kullanicilar kitlesel {irtinlere nasil bir aura
atfetmektedir?

3. Orijinal eserin yerini alan deneysel simiilasyonlar nasil algilanmaktadir?

4. Yuce sanattan ayaga diisen nesneye: Kutsalligin mekansal c¢okiisi nasil
gerceklesmektedir?

5. Varolussal Sancidan Naylon Dokumaya: Sanatin metalasma stirecinde anlam
kaybi1 nasil gerceklesmektedir?

Belirlenen sorulara yamt bulabilmek adma veri madenciligi siirecinde; Sanatin
metalasmasi, Miize hediyelik esyalari, Van Gogh {irtinleri, Sanatin ayaga diismesi,
Yildizli Gece corap/kupa, Mona Lisa paspas ve Frida Kahlo popiiler kiiltiir gibi
Tirkce ve ingilizce anahtar kelimeler aragsallastirilmistir.

Platformlarin seciminde gorsel verinin zenginligi ve kullanict yorumlarinin
samimiyeti belirleyici kriterler olarak ele alinmistir. Bu baglamda, Temu ve Trendyol
gibi e-ticaret platformlari, sanat eserlerinin stok doldurucu veya fiyat-performans
tirtinii olarak nasil kodlandigim1 gozlemlemek; Instagram, gorselligin simiilasyona
dontstimiini analiz etmek; X (Twitter) ve Reddit ise mutlu ttiketici profiline karsit
gelisen elestirel/bilingli tepkileri tespit etmek amaciyla arastirma sahasina dahil
edilmistir. Ayrica YouTube, konuyla ilgili derinlemesine tartismalarin izini stirmek
bakimindan degerlendirilmistir.

Verilerin toplanmasi asamasinda, Kozinets'in (2002) belirttigi arsivsel veri teknigi
benimsenmistir. Bu noktada, sanal topluluklarin dogal akisin1 bozmamak ve verinin
sahiciligini korumak adina, arastirmacinin stirece dogrudan katilmadig: pasif gozlem
stratejisinin uygulanmasmna 6zen gosterilmistir. Nitekim metodoloji literattirtinde
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Alavi, Ahuja ve Medury (2010, s. 88), arastirmacinin goriinmez bir gozlemci olarak
cevrimici toplulugu pasif bir sekilde izlemesinin, verilerin en dogal baglaminda
toplanmasimi sagladigini ve arastirmact miidahalesinden dogabilecek ©nyargilar
tamamen ortadan kaldirdigin1 vurgulamaktadir. Dolayisiyla arastirmaci, ¢evrimici
ortamlarda herhangi bir tartismaya miidahil olmaksizin; halihazirda var olan kullanici
yorumlariny, tiriin gorsellerini ve tartisma metinlerini dijital ekran goriinttileri yoluyla
kayit altina almustir. Elde edilen veriler, arastirmada belirlenen bes temel soru
ekseninde kategorize edilmis ve betimsel analize tabi tutularak yorumlanmustir.

Verilerin Toplanmasi

Netnografik arastirmalarda analiz birimi, salt metinsel ifadelerle smirli kalmayip;
gorsel, isitsel ve grafiksel 6gelerin ic ice gectigi hibrit bir veri setini kapsamaktadir.
Robert Kozinets (2002), dijital sahada veri toplama stirecini metodolojik bir zemine
oturturken ti¢ temel stratejiye dikkat cekmektedir. Bunlardan ilki olan arsivsel veriler,
arastirmacinin inceledigi toplulukla dogrudan bir etkilesime girmedigi, halihazirda
dijital bellekte kayitl1 olan igeriklerin analize dahil edildigi veri tiirtidiir. ikinci tiir olan
temin edilmis veriler, arastirmacinin katilimcilarla aktif iletisim kurarak tirettigi
icerikleri kapsarken; son kategori olan saha notlari, arastirmacimnin dijital ortamdaki
gozlemlerini ve toplulugun kiilttirel kodlarin1 kendi perspektifiyle kaydettigi yansitici
notlardan olusmaktadir.

Mevcut calismada, tiiketici davramslarini ve gelisen elestirel refleksleri en saf haliyle
gozlemleyebilmek hedeflendiginden, arastirmaci midahalesinin bulunmadig:
arsivsel veri toplama teknigi tercih edilmistir. Bu baglamda, veri madenciligi
stirecinde Google arama motorunun sundugu indeksleme olanaklarinin yani sira;
Trendyol, Temu, X (Twitter), Reddit ve Instagram gibi platformlarin gelismis arama
filtreleri aragsallastirilmistir. Arastirma deseninde, sanal topluluk tiyeleriyle anket
veya soru-cevap gibi dogrudan bir etkilesim yoluna gidilmemis; bunun yerine, dijital
akis icerisinde kendiliginden olusan tirtin degerlendirmeleri, sosyal medyadaki
tartisma zincirleri ve paylasilan gorsel icerikler mercek altina alinmustir.

Veri setinin olusturulmas1 asamasinda, arastirmanin temel sorunsallarina yanit
verebilecek nitelikteki icerikler; sanatin metalasmasi, aura yitimi ve tiiketim nesnesi
olarak sanat temalar: ekseninde titizlikle tasnif edilmistir. Inceleme siireci, sanat
eserlerinin kitlesel tirtinlere dontisimiiniin ivme kazandig1 ve toplumsal tartismalarin
gtncelligini korudugu 2024 yihi ile 2025 yil1 baslarini kapsayan bir zaman kesitinde
gerceklestirilmistir. Bu stirecte tespit edilen veriler, dijital ekran goriintiileri
araciligryla sabitlenerek arsivlenmis; elde edilen bulgular 6zgtinltigtine sadik
kalinarak betimsel analiz yontemiyle degerlendirilmistir.

Bulgular ve Analiz
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Bu boltim, arastirmacinin e-ticaret siteleri, sosyal medya platformlar: ve forumlarda
sanal topluluklar tarafindan paylasilan diistinceleri inceleyerek; sanat eserlerinin
metalasmasi, aura kavraminin dontistimii, simtilasyon ve mekansal alg1 hakkindaki
gortslerini derledigi bir analiz sunmaktadir. Asagida, arastirma sorularma uygun
olarak sanal topluluk tiyelerinin ifadeleri ele alinmstir:

Soru 1) Sanat eseri dijital pazarda nasil bir meta’ya doniismektedir?

Topluluklarin paylasimlarindan ve e-ticaret verilerinden elde edilen bilgilere gore;
sanat tarihinin basyapitlar1 estetik baglamlarindan soyutlanarak ticari rekabetin bir
araci haline getirilmistir. Bu dontistim, Adorno ve Horkheimer'in Kiilttir Endiistrisi
kavramuyla elestirdikleri; kiilttirtin standartlastirilmasi ve piyasa rasyonalitesine tabi
kilinmasi stireciyle ortiismektedir. Nitekim bu egilim, George Ritzer'in (2000) yiiksek
kultur ile kitle tiiketimi arasindaki simnirlarin giderek belirsizlestigine yonelik
tespitleriyle de gticlti bir bigimde yanki bulmaktadir. Ritzer'in (2000, s. 232)
perspektifinden bakildiginda, sanatin temsil edildigi geleneksel alanlarin dahi giderek
yeni tiiketim araglarimin rasyonel mantigin1 benimseme ve estetik degeri ticari bir
gosteriye dontistiirme potansiyeli tasidigr savunulabilir. Dolayisiyla sanat eserinin
dijital platformlar aracilifiyla e-ticaret sitelerinde bir telefon kilifi ya da ¢orap deseni
olarak kitlesel dolasima sokulmasy; yiiksek sanatin, Ritzer'in (2000, s. 47) tabiriyle birer
tiikketim katedraline dontisen bu dijital aglarda nasil siradanlastirilip pragmatik bir
metaya indirgendigine isaret etmektedir. Bu baglamda Akyap1 (2022), Instagram gibi
gorsel odakli mecralarin giintimtiizde salt bir etkilesim alan1 olmaktan ¢ikarak, kitle
kaltirtintn dinamikleriyle sekillenen devasa bir pazar yerine evrildigine dikkat
cekmektedir. Arastirmaciya gore, tiiketimin bir aractan ziyade nihai bir amag haline
geldigi bu yeni diizlemde (Akyapi, 2022, s. 13), estetik objelerin aninda ulasilabilirlik
ve gorsel tatmin tizerinden ticarilestirilmesi, sanat eserinin geleneksel baglamindan
koparilarak kitleler icin hizli tuketilebilir birer emtiaya dontsttirtilmesini
hizlandirmaktadir. Ozellikle Vincent Van Gogh’un Yildizli Gece eserinin basili oldugu
tekstil ve aksesuar {irtinlerinin sunumunda, eserin sanatsal derinliginden ziyade
ekonomik cazibesinin vurgulandig: goriilmektedir.

Yine de kullanicilar arasinda ikili bir alg1 yapisinin varligina isaret edilmektedir. Bazi
tiyeler eseri yalmizca stok doldurucu, fiyat-performans {iirtinti veya hediyelik esya
olarak degerlendirirken; diger bir grup bu durumu sanat¢inin emeginin somiirtilmesi
ve hizli para kazanma tuzag1 olarak yorumladiklarini ifade etmistir. Bu ve benzeri
farkli gortisler, diger topluluk tyelerinin distinceleriyle birlikte asagida
detaylandirilmistir:

“Ideal corap dolgusu (ideal stocking filler).”

“Plastikten yapilnig ve bunu gosteren bir goriiniimii var, ancak bir market pogeti olarak
kullanlabilir.”

“Bekledigimden daha koyu bir ton geldi, ama yarim dolara denk gelen bu fiyat icin sorun degil.”
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“Giizel kii¢tik bir anahtarlik, paraya deger.”

“Ulan ne ekmegini yediniz adamin... Van Gogh senin iistiinden ne para kaldird: bu saticilar,
helal olsun valla.”

“Hollywood'da dolasti§inizda, yaklasik 3 sente mal olmus gibi goriinen, iinlii sanat eserleriyle
stislenmis ve 10 dolara satilan binlerce anahtarlik goreceksiniz. Sadece hizlica para kazanmak
icin yapilwyor.”

“Van Gogh mevcut popiilerligini gorse ¢ok mu sevinirdi yoksa kahrolur muydu?”
Soru 2) Dijital ¢ogaltim caginda kullanicilar kitlesel iiriinlere nasil bir aura
atfetmektedir?

Sanal topluluk tiyelerinin bu soruya verdikleri cevaplarda, Walter Benjamin’in aura
kavraminin dijital ¢cagda paradoksal bir dontisim gecirdigi goriisti 6ne ¢ikmaktadir.
Bir grup tiiketici, fabrikasyon tiretimi nesnelere yapay bir kutsallik atfederek, nesnenin
maddi kusursuzlugunu bir deger olctitii olarak gormektedir. Buna karsilik, diger
topluluk {tiyeleri ise eserin asir1 gortintirligiinden ve her tiirlii nesnenin tizerine
basilmasindan duyduklari rahatsizlig1 dile getirmistir. Bu tiyeler, asir1 ¢cogaltimin bir
bikkinlik ve degersizlesme yarattigini, dolayisiyla auranin tamamen yok oldugunu
vurgulamistir. Bu konuya iliskin baz1 diistinceler asagida sunulmustur:

“Uriin bekledigimden iyi ¢ikti baya giizel, kullanmaya kiyamayacaksiniz.”

“Harika bir kilif. Bir aydir kullaniyorum ve iizerinde hicbir ¢izik veya agitnma izi yok. Tavsiye
ederim.”

“Goriiniise gore kaliteli malzemeden yapilmis, tavsiye ederim.”
“Miikemmel! Cok iyi kalite.”
“Bir salin artik adam yildizly geceyi corap deseni yapnus.”

“Bir Mona Lisa iki Yildizli Geceler... Vallahi icim sisti. Yastik, yorgan, kupa, kimono,
mousepad... basa basa bir hal oldular.”

“Her seye ama her seye yapmalarindan artik tiksinmeye bagladim. Starry Night corap mi, o
kadar m1 degersiz goriiyorsunuz?”

Soru 3) Orijinal eserin yerini alan deneysel simiilasyonlar nasil algilanmaktadir?

Forum sitelerindeki ve sosyal medyadaki {iyelerin paylasimlarina gore, sanat
eserlerinin orijinallerinden ziyade, dijital miidahalelerle deforme edilmis
versiyonlarinin ilgi gordugti anlasilmaktadir. Tiiketim odakli kullanicilar, bu
deformasyonu modern, havali ve hayranlik belirtisi olarak kodlamaktadir.
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Ancak, eserin tarihsel ve politik baglamina hakim olan bilingli kullanicilar, bu durumu
tarihsel bir carpitma olarak nitelemektedir. Ozellikle Frida Kahlo'nun anti-kapitalist
kimligi ile piyasaya stiriilen irtinler arasindaki geliski, topluluk tiyeleri tarafindan sert

bir dille elestirilmistir. Baudrillard"in simtilasyon kurami baglaminda, imajin aslindan
koparilmasinin yarattig1 anlam kaybina dair yorumlar asagida yer almaktadair:

“Gorselde goriinenden daha giizel. Bayildim!”
“T-shirt harika! Bu fiyata gére inanilmaz derecede sik bir t-shirt! Tavsiye ederim.”
“Tasarimlar hayranlar icin giizel bir tiriin.”

“Hayatta Frida Kahlo, anti-kapitalist bir Trockist'ti... Oliimiinde imgesi, en kapitalist anlamda
bir tiriin haline geldi. Bu iiriinlerin ¢cogunun, sanat: ve politikasiyla ¢ok az ilgisi var.”

“Bence tiim bu kitsch (zevksiz ve abartili unsurlar) yiiziinden Frida'nin gercekte kim oldugunu
kaybediyoruz. Sanirim genel halk onu sadece kaslarindan taniyor.”

Soru 4) Yiice sanattan ayaga diisen nesneye: Kutsalligin mekansal ¢okiisii nasil
gerceklesmektedir?

Bu soruya verilen cevaplar incelendiginde, sanat tarihinin dokunulmaz kabul edilen
eserlerinin ev ici mahrem alanlarda zemin malzemesine dontismesinin yarattig:
kutuplasma goriilmektedir. Bazi tiiketiciler bu durumu konfor ve estetik dekorasyon
olarak igsellestirirken; diger bir kisim sanat eserinin {izerine basilmasini kutsalliga
hakaret olarak gormektedir.

Bir tiyenin paylasiminda, Mona Lisa halisinin tizerine pinekleme istegi dile
getirilirken; baska bir tiye Van Gogh'un eserinin ayaklar altina alinmasin
Gayretullah’a savas agmak gibi dini ve etik bir terminolojiyle elestirmistir. Mekansal
cokiise dair zit goriisler asagida belirtilmistir:

“...Bu monalisaliya bayiliyorum keske halisini filan yapsalar onu da alirim.”
“Dokusu ¢ok giizel, gorseli muhtesem. Koltukta pineklerken tistiine almalik.”
“Miikemmel, rahat ve sicak tutan ayakkabilar.”

“Van Gogh resimlerini corap yapmak suretiyle ayaklar altina almak 6yle mi. Siz vallahi
Gayretullah’a savas actimz.”

“Yeni ev i¢cin Van Gogh dus perdesi aldim. Rahmetli bu giinleri gorse diger kulagini da
keserdi.”

“Mona Lisa paspasi... Sanatin ayaga diismesinin kelime anlam.”

Soru 5) Varolussal Sancidan Naylon Dokumaya: Sanatin metalasma siirecinde
anlam kaybi1 nasil gerceklesmektedir?
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Bu soruya iliskin tiyelerin paylasimlar: incelendiginde, Edvard Munch'un Ciglik
tablosu veya Van Gogh'un eserleri gibi yogun anlamlar barindiran yapitlarin
endistriyel birer desen haline gelmesinin, eserin igeriksel bosalimina yol agtig
diistincesi 6ne ¢ikmaktadir.

Veriler, bir grup tiiketicinin estetik hazz1 terk edip eseri sadece baski kalitesi ve
malzeme tiirti tizerinden degerlendirdigini gostermektedir. Diger yandan, karsit
gortisteki kullanicilar, eserin tasidigi acinin metalastirllmasindan duyduklar:
rahatsizlig1 ve yabancilasmay1 vurgulamistir. Buna benzer diger topluluk tiyelerinin
diistinceleri asagida sunulmustur:

“...Cok kotii desen kismi resmen naylon.”

“Fiyatina gore kalite iyi, ancak baski egri ¢ikngs.”

“Cok gtizel bir kupa, ancak tek dezavantaji, desenin sapin altina kadar uzanmamas:.”
“Yanlig bask1 yapilms olabilir, 2£'ya alabilirdim.”

“Alal hastanesinin penceresine ¢izdigi Yildizli Gece tablosunun kahve fincanlarina basildigin
gormek adamu ¢ok kizdirirdr.”

“Onun miicadelesinin bir parcasim 14,99 dolara sahiplenebilecegimizi diistinmemiz onu son
derece asagilard:.”

“Surf popiilarite ugruna starry night desenli ¢orap giyip de Van Gogh'un adini hayatinda hi¢
duymanus insanlar...”

Sonuc¢

Sanal topluluklarin ve e-ticaret platformlarindaki kullanicilarin paylasimlarindan
edinilen genel izlenim; dijital kiltiirtin yayginlasmasiyla birlikte sanat eserlerinin
estetik baglamlarindan siyrilarak, ticari dongtiniin pragmatik bir nesnesi haline
geldigi yontindedir. Van Gogh, Frida Kahlo ve Da Vinci gibi sanat tarihinin ikonik
figtirlerine ait eserler; bir yandan sanatin genis kitlelere ulasarak demokratiklesmesi
potansiyelini tasirken, diger yandan pazar ekonomisinin talepleri dogrultusunda stok
doldurucu, hediyelik esya veya fiyat-performans iirtinti olarak kodlanan endtistriyel
metalara dontisme egilimi gostermektedir. Bu baglamda, sanatin dijital pazarda
kiltiirel bir degerden ziyade, ekonomik degisim degeriyle olctilen bir tiiketim
maddesi olarak konumlandig1 anlagilmaktadir.

Arastirma verileri, tiiketicilerin metalasan sanat nesnesiyle kurdugu iliskide belirgin
bir kutuplasma olduguna isaret etmektedir. Bir kesim tiiketici acisindan eserin banyo
paspasina, coraba veya telefon kilifina dontismesi; konfor, modern estetik ve
erisilebilirlik baglaminda anlamlandirilmaktadir. Bu kitle nezdinde Benjamin'in
bahsettigi aura yitimi bir eksiklik olarak gortilmemekte; aksine fabrikasyon tiretiminin
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sundugu maddi kusursuzluga yapay bir deger atfedilerek bu tiiketimden haz
duyuldugu gozlemlenmektedir. Ote yandan, s6z konusu pragmatik yaklasima tezat
olusturacak bi¢cimde, gticlu bir elestirel bilincin varlig1 da dikkat cekmektedir. Eserin
baglamindan koparilarak degersizlestirilmesi; sanat¢inin emegine, politik durusuna
ve manevi sahsiyetine yonelik bir saygisizlik olarak degerlendirilmektedir. Nitekim
Frida Kahlo'nun anti-kapitalist kimligi ile piyasadaki ticari tirtinler arasindaki celiski
veya Van Gogh'un trajik yasam oykiistintin basit bir kupa desenine indirgenmesi;
bilingli  kullanicilar tarafindan tarihsel c¢arpitma ve somiirti bigiminde
yorumlanmaktadr.

Elde edilen bu bulgular ve tiiketici egilimleri, calismanin dogas1 geregi belirli
metodolojik ve kavramsal cergeveler dahilinde degerlendirilmelidir. Nitekim
netnografik bir analize dayanan bu inceleme, sayisal bir genellenebilirlik iddias:
tasimaktan ziyade; arastirmacinin yorumlama kapasitesi ve nitel derinlik arayisi ile
sekillenmistir. Inceleme evreninin 2024-2025 yillar1 arasindaki giincel dijital verilerle
ve kiiresel/yerel e-ticaret aglariyla smirlandirilmast da sanatin metalasmasi
olgusunun en taze ve goriinir kesitini sunma gayesinin bir sonucudur. Buna ek olarak,
sanat tarihinin tiim eserleri yerine yalnizca kitlesel dolasimu yiiksek, simgesel degeri
asmnmaya yiiz tutmus ikonik eserlerin (Van Gogh, Frida Kahlo vb.) 6rneklem olarak
secilmesi, dijital kiilttirdeki pragmatik doniisimiin smirlarmni daha net cizebilmek
adina tercih edilmistir.

Tum bu cerceve ve simrlhiliklar 1siginda genel bir degerlendirme yapildiginda;
dijitallesme ve e-ticaret dinamiklerinin, sanat eserinin aurasini zedeleyerek onu teknik
kusurlar1 veya malzeme kalitesi tizerinden tartisilan bir gosteri dekoruna dontstiirme
egiliminde oldugu soylenebilir. Ancak bu siirecin, toplumun tamami tarafindan
sessizce kabul edilen tek tarafli bir dontisim olmadig1 goriilmektedir. Ortaya ¢ikan
tablo, sanatin iginin bosaltilarak metalastirilmasina karsi toplumun belirli
kesimlerinde etik ve estetik bir direncin gelistigini; eserin manevi degerini koruma
refleksinin, tiiketim kulttirtine kars1 guiclit bir antitez potansiyeli tasidigini ortaya
koymaktadir. Dolayisiyla, sanatin dijital cagdaki sertiveninin sadece ticarilesme ile
degil, ayn1 zamanda bu ticarilesmeye kars1 verilen toplumsal tepkilerle sekillendigini
savunmak miimkitindiir.
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